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TANIEC BYL DLA CONRADA JAK TLEN. 14 PAZ'DZIERNII@ - W STULECIE URODZIN DRZEWIECKIE-
GO - NA ZIELONYM DZIEDZINCU POLSKIEGO TEATRU TANCA STANIE RZEZBA JEMU POSWIECONA.
TLEN. TANIEC. LEKKOSC. ENERGIA. NOWATORSTWO - ESENCJA CONRADOWEGO DZIEDZICTWA.

BYC JAK CONRAD DRZEWIECKI? CZEMU NIE.

LSRN
Y GonE sz igy mesziay | WWISPYUMAREYEH

brzegu. Przeczytaj o pedrozy przez schody amfiteatru i dzwigki Rachmaninowa, ktéra uczy,
ze urodziny to nie tylko odliczanie strat, ale oswajanie drogi na wtasng Wyspe Umartych.

"/ ZAMACH STANU W PIT S/ JAK WYGRAC KONKURS?

Co teatr tatica znalazt pod szarym mundurem Marszatka Pitsudskiego?

Czy Dobrawa byla spoko dziewuchg, ktérg rozumialy Poznanianki X wieku?

Mas? jedng str.ong, jedno spojrzenie albo 180 sekund, zeby nas zachwycic lub doprowadzi¢
do szatu. Zaryzykuj bezczelny zamach na naszg wyobraznig - bo w tym konkursie albo

” -
6 / W” ’M SWIA’”W bierzesz wszystko, albo zostajesz tylko skrawkiem cudzego krajobrazu.
WyobraZcie sobie inspicjenta, ktéry z jednej strony pilnuje artystycznego porzgdku na scenie, a drugim b
okiem stale Sledzi aplikacje alarmowgq, ktéra ostrzega przed nalotem Obcych. Nie wymyslit tego Lem! 2 s
# Randka w teatrze to jedyny legalny sposob, by sprawdzic synchronizacje waszych oddechéw

”
7/ ”ZM”y mﬂldﬂ[ : w ciemnosci, zanim zdecydujecie, czy warto zainwestowac w kolejny sezon.
-
16
Czy znajome ,,ciemno wszedzie, glucho wszedzie” po angielsku brzmi rownie -
znajomo? Czy da si¢ rozmawiac z pustynig? Kto zabija krowy i kradnie kury? 2"

) TANCOWALY DWA GLUPTARY

Zanim powiesz: ,Nie taricze”, pomysl dwa razy — w krélestwie zwierzgt brak poczucia rytmu oznacza brak
potomstwa. Taniec to najstarsza gra wstepna swiata, w ktorej gluptaki sq mistrzami, a ludzie jedynie amato-
rami. Dowiedz sig, co o Twoich szansach na ,drugg randke” méwi sposob, w jaki stawiasz stopy.
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MozZna by rzec, ze policzyt sSkiemu baletowi i wiele zZ nich ziamat tylko po
to, by zrosty sie na nowo - silniejsze i wolne od gorsetu klasyki. Conrad Drzewiec-
ki nie wszed! na polska scene. On na nig wtargnat z bezczelnoscia wizjonera,

ktoremu ciasne ramy opery kaleczyly ramiona. Zanim w pazdzierniku 2026 roku
staniemy przed pomnikiem stulecia Jego urodzin, warto zapytac€: czy sSwietujemy
jedynie jubileusz ikony, czy wcigZz czujemy puls tego artystycznego przewrotu?
Oto opowiesS¢ o cziowieku, dla ktérego panstwo musialo stworzyé osobny teatr,

bo w Zadnym innym po prostu sie nie miescil.

Anfna Koczorowska

Jak I§am moéwil, choreografem zostal przypadkiem. Uro-
dzony w Poznaniu w 1926 roku, pierwsze taneczne kroki
stawial w Krakowie, z ktérego wroécit do Poznania, by roz-
poczaé prace w Operze Poznanskiej. Zahim zostal autorem
ponad 60 choreografii, byl znakomitym tancerzem. Cho¢
wybuch wojny spowodowal, ze zaczal tanczy¢ dopiero
w wieku 18 lat, mial szcz¢$cie wspolpracowaé z najstyn-
niejszymi polskimi tancerzami i choreografami, ktorzy
kolejno kierowali zespotem baletowym poznanskiej Sce-
ny pod Pegazem - Leonem Wojcikowskim, Stanistawem
Miszczykiem i Feliksem Parnellem. To pozwolito mu do-
skonali¢ warsztat i rozwina¢ talent do poziomu maestrii.
Wisrod pamietnych kreacji scenicznych Drzewieckiego
wymieniane sg jednym tchem: Faun z ,Nocy Walpurgii’,
Dyl Sowizdrzal, gtéwna rola w ,,Uczniu Czarnoksi¢znika’.
Odniost spektakularny sukces w roli Rudobrodego z ,,Jezio-
ra labedziego” w choreografii Stanistawa Miszczyka. Byt tez
niezapomnianym Diablem w inscenizacji ,Pana Twardow-
skiego” w choreografii Feliksa Parnella.

Drzwi do zachodniego $wiata tarica otworzyly mu zdobyte
za granica nagrody. Jego miedzynarodowa kariera rozpo-
czela sie od Primo Premio Assoluto dla solisty, ktora otrzy-
mat we Wloszech na VII Miedzynarodowym Konkursie
Mugzyki i Tanca im. Viottiego w Vercelli (Wtochy). Przez
rok tanczyt w Teatrze San Carlo w Neapolu (1956-1957),

a nastepnie przez 7 lat wystepowal jako solista z renomo-
wanymi zespolami francuskimi na wszystkich kontynen-
tach, w choreografiach Michaita Fokina, Serge’a Lifara czy
Georgea Balanchine’a. Chlonat style i techniki tafica wspot-
czesnego w praktyce, technike modern Marthy Graham
i Merce’a Cunninghama, takze tradycyjng szkole rosyjska,
taniec jazzowy, akrobatyke, pantomime. Przydarzyta mu sie
nawet przygoda z rewig Josephine Baker. Doskonalil swoje
taneczne umiejetno$ci pod okiem najlepszych pedagogow
za granicy, ale tez we Francuskiej Akademii Muzycznej
uczyt sie kompozycji tarica. Przygladat sie, jak funkcjonuja
nowoczesne zespoly baletowe. Podrézujac po $wiecie, zdo-
byt warsztat, wiedze i doswiadczenie, jakiego nie posiadat
wtedy nikt w Polsce, cho¢ trzeba w tym miejscu zaznaczy¢,
ze i w polskich warunkach, w Gdansku, w Operze Baltyc-
kiej, w ktorej kierownikiem baletu byla Janina Jarzynéwna-
-Sobczak, pojawily sie nowe zjawiska w taficu scenicznym
i proby od$wiezenia jego jezyka.

Po powrocie do Polski przez 10 lat (1963-1973) kierowat
zespolem baletowym Opery Poznanskiej, byl choreogra-
fem i pedagogiem, od 1970 roku takze pierwszym solista.
Sprawil, ze zesp6t Opery Poznanskiej poznal nowe trendy
w taficu amerykanskim i zachodnioeuropejskim. Odwaz-
nie dzielil sie tym, czego doswiadczyl za granica, zaska-
kujac widzow, szokujac i zachwycajac. Jego nowatorskie

koncepcje z coraz wigkszym trudem miescily si¢ w ramach
narzucanych przez struktury operowe. Kietkowata mysl
o powolaniu do Zycia autonomicznej instytucji, w ktorej
moglby w pelni realizowaé swoje artystyczne wizje.

Charyzma choreografa, niewatpliwe dokonania, poparcie
wladz miasta Poznania, ostateczna, cho¢ nie natychmia-
stowa zgoda Ministerstwa Kultury i Sztuki zadecydowaty
o utworzeniu zupelnie nowej, niezaleznej od opery insty-
tucji kultury: Polskiego Teatru Tanca - Baletu Poznanskie-
go. Inauguracja nowego teatru odbyla si¢ 12 wrzesnia 1973
roku w samo potudnie w poznanskim Ratuszu. Z zespolu
baletowego, z ktérym Drzewiecki wspdtpracowat w Ope-
rze, wykrystalizowala si¢ grupa artystow, doskonale rozu-
miejagcych sposdb pracy i tworcze potrzeby Drzewieckiego.
To ich zaprosit do dalszej wspolpracy w autorskim teatrze,
tworzac znakomity ,,zespét solistow”, wérdd ktdrych zna-
lezli sie Roma Juszkat, Lubomira Wojtkowiak, Anna Sta-
szak, Przemystaw Sliwa, Emil Wesolowski. — Poznariski
teatr jest dla mnie miejscem pracy, to moje integrum, tutaj
wszystko dojrzewa, tutaj skoncentrowatem swoje pasje, idee,
pomystyl — deklarowal Drzewiecki. Zasadg tworczg Drze-
wieckiego bylo ciagle poszukiwanie, ambicjg - trafienie
do widza, ktéry oczekuje ciagltych zmian, czyta nie tylko
klasykow, ale tez literature wspodtczesng, stucha wspdtcze-
snej muzyki. Chcial, aby teatr byl $wietem, tajemnics, by



emanowal czyms$ niezwyklym, niepokoil lub urzekat. Pod-
kreslal, ze muzyka jest dla niego najwazniejsza, jest istota
widowiska2, ,,prapoczatkiem wszystkiego”3. Bliski byl mu
europejski repertuar muzyczny -Tomaso Albinioni, Béla
Bartok, Maurice Ravel, ale pracujac juz Polskim Teatrze
Tanca - z ,,polskos$cig” w nazwie — coraz chetniej siegat po
dzieta polskich kompozytoréw, jak Eugeniusz Rudnik, Mie-
czystaw Karfowicz, Wojciech Kilar czy Krzysztof Penderec-
ki. Inspiracje do swoich baletow czerpat ze zdumiewajaco
wielu Zrédet - ujmowat ruchem utwory muzyczne (,,Ada-
gio na smyczki i organy”), zjawiska spoteczne (,Cudowny
Mandaryn”), literature (,,Epitafium dla don Juana”), sfere
sacrum (,Odwieczne piesni’, ,Stabat Mater”), rodzimy
folklor (,Krzesany”) i gwiazdy popkultury (,Yesterday”).
Podejmowat tak nieoczywiste tematy, jak komedia szla-
checka (,,Przypowies¢ sarmacka”) czy motywy staroperskie
(»III Symfonia”). Lubil zaréwno wywotywa¢ okreslony na-
stréj (,Adagietto z V Symfonii”), jak i drasnaé wrazliwos¢
widza ostrzejszym efektem groteski (,,Les Biches”). Ksztalt
ruchowy jego choreografii byt integralnie wtopiony w wizje
plastyczng spektaklu - niejednokrotnie sam projektowat
scenografi¢ i kostiumy, w wielu realizacjach wspédtpraco-
wal z Krzysztofem Pankiewiczem. Janinie Pudetek, histo-
ryczce i popularyzatorce tanca, wéréd wielu postaci jego
choreograficznych propozycji udato si¢ uchwyci¢ ulubiong
forme: Jest nig krétki balet, o zwartej, logicznej i przejrzyscie
podanej tresci oraz odpowiednio wybranym i konsekwentnie
zbudowanym ksztatcie ruchowym *.

Na czym polegalo nowatorstwo Drzewieckiego na pol-
skiej scenie tanica? Przede wszystkim na tym, ze — korzy-
stajac z doswiadczen zdobytych za granicg - wprowadzit
do polskiej choreografii taniec wspolfczesny, czyli - szero-
ko definiujac — poszukujacy wolnych od rygoréw techniki
klasycznej (czyli tej stosownej w balecie) srodkéw wyrazu,
eksplorujacy nieograniczone mozliwosci ludzkiego ciala,
przenoszacy w kreacji akcent z tego, jak taniec wyglada, na
to, co taniec znaczy. Caly nurt tarica nowoczesnego opiera
sig¢ na mysli. I to jest mi najblizsze® — konstatowal Drze-
wiecki. Czerpiac z technik wspoétczesnych, tworzyt orygi-
nalny jezyk choreograficzny, kompilujac je w rozmaitych
proporcjach i w zaleznosci od tematu choreografii z neo-
klasyka (czyli swobodna modyfikacjg tanca klasycznego),
tancami narodowymi oraz catkowicie indywidualnymi po-
mystami, wyrastajagcymi z obserwacji zycia codziennego,
réznych srodowisk, méd i upodoban mlodych ludzi. Do

legendy przeszly jego spektakle zrealizowane dla Opery
Poznanskiej, a pdzniej pozostajace w repertuarze Polskie-
go Teatru Tanca: ,,Pawana na $mier¢ Infantki’, ,Cudowny
Mandaryn’, ,Wariacje 4:4”, ,,Adagio na smyczki i organy”
oraz te stworzone juz w Polskim Teatrze Tanca: ,Epita-
fium dla Don Juana’, ,Odwieczne pie$ni’, ,,Stabat Mater”,
»Krzesany”, ktore wywolywaly entuzjastyczne komentarze
w prasie. W ujeciu Drzewieckiego abstrakcyjne pigkno ru-
chu tanecznego nigdy nie géruje nad ogdlnym sensem, tre-
scig czy nastrojem sytuacji — przeciwnie, jest srodkiem jego
wyrazu lub dopetnieniem.® Teatr Drzewieckiego jest teatrem
syntetycznym, wielowarstwowym, niepokojgcym i poszuku-
jgcym’. Polski Teatr Tavica ma juz swoje miejsce w produkcji
choreograficznej naszej epoki.® Rzut oka daje wrazenie pigk-
na’ JKrzesany” to prawdziwa rewelacja polskiego repertuaru
choreograficznego'. Pod kierunkiem Drzewieckiego Polski
Teatr Tanca osiagnal migdzynarodowy sukces - jako jeden
z nielicznych teatréw odbywal regularne zagraniczne tour-
née, prezentujac spektakle w REN, 6wczesnej Jugostawii,
Grecji, Finlandii, Wegrzech, Wloszech, Turcji i Francji.

Byl cztowiekiem nieprawdopodobnej wprost zawodowej
aktywnos$ci — wspolpracowal z filmem i telewizja oraz
z teatrami dramatycznymi, nawet jako dyrektor Polskiego
Teatru Tanca znajdowal czas na wspolprace z zagranicz-
nymi zespolami tanica, m.in. Staatsoper Berlin, La Scala
Mediolan, Danza Nationale de Cuba Hawana. Wiekszo$¢
jego choreografii zostata utrwalona w wersjach filmowych.
Wprowadzil tez taniec wspélczesny do nauczania. W latach
1971-1980 pelnit funkcje dyrektora artystycznego Szkoly
Baletowej w Poznaniu - dzigki jego zajeciom poznanska
»baletéwka” byta przez wiele lat jedyna placowka w Pol-
sce, ktora realizowala program nauczania tanca wspolcze-
snego. Za swojg dziatalno$¢ otrzymat wiele nagrod, w tym
najwyzsze polskie odznaczenie w dziedzinie kultury, Ztoty
Medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis.

Conrad Drzewiecki kierowal Polskim Teatrem Tanca do
1987 roku. Przez ponad 14 lat bytem ogrodnikiem w Polskim
Teatrze Tatica. Jezeli udato mi sie wyhodowaé kilka kwiatow,
to wiem, dlaczego wspomnienia z tego etapu mojego zycia
pozostang dla mnie cenne, barwne i niezatarte — podsumo-

wywal.!!,

Wrécit do Polskiego Teatru Tanca raz jeszcze, w 1998 roku
- z okazji 25-lecia PTT przygotowal premiery ,,Piesn Rok-
sany” i ,,Smier¢ Izoldy”. Zmarl 25 sierpnia 2007 roku, spo-
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czywa na poznanskim Junikowie. Nieopodal domu, w kté-
rym przez wiele lat mieszkal na poznanskim Grunwaldzie,
znajduje sie ulica jego imienia.

Kim byl Conrad Drzewiecki? Wybitnym choreografem
i innowatorem, ktory otworzyl polski taniec na tendencje
z Zachodu. Artysta niemieszczacym si¢ w zastanych struk-
turach, tamigcym schematy, zbuntowanym wobec tradycji,
gotowym na tworcze ryzyko i jego konsekwencje, ktérych
doswiadczyl, kiedy jego spektakl ,,Ostatnia niedziela” spo-
tkat si¢ z niezbyt przychylnym przyjeciem widzéw podczas
VIII Lédzkich Spotkan Baletowych w 1985 roku. By¢ moze
pierwszym w Polsce dyrektorem, dla ktorego zalozono te-
atr, aby madgl bez przeszkdd administracyjnych realizowa¢
swojg artystyczng wizje. Tworca, ktory cieszyt sie miedzy-
narodowym uznaniem, potwierdzonym wieloma nagroda-
mi, i ktéry poprowadzil ku sukcesom w kraju i za granica
Polski Teatr Tanca.

Ojcem polskiego teatru tanca i Polskiego Teatru Tanca.

Podczas pisania artykutu korzystatam z publikacji ,Conrad Drzewiec-
ki”, pod red. Katarzyny Préchnickiej-Pajowej, Poznan 1996 r., albumu
»XX lat Polskiego Teatru Tatica - Baletu Poznatiskiego pod red. Jadwigi
Ignaczak, Poznat 1992, artykutu Alicji Iwariskiej ,Conrad Drzewiecki.
Ikona polskiego tarica XX wieku”, ,Taniec” 1/2008, ,,Stownika tarica
wspotczesnego” pod red. Malgorzaty Leyko i Joanny Szymajdy, Lédz
2022 oraz wycinkow prasowych z archiwum Polskiego Teatru Tatica.

przypisy

1.  Conrad Drzewiecki.[Album], red. Katarzyna Préchnicka-Pajowa, Po-
znan 1996, s.16

2. Stefan Drajewski, Oglada¢ mysl. Rozmowa z Conradem Drzewieckim,
»Operomania” nr 5 (11), sezon 2002/03,s.2

3. Po co tanczy¢ Don Juana, z Conradem Drzewieckim rozmawia Anna
Schiller, ,,Kultura” 1973, nr 49

4.  Janina Pudetek, Conrad Drzewiecki, ,,Teatr” 1979, nr 9, s.14

Conrad Drzewiecki.[Album], red. Katarzyna Préchnicka-Pajowa, Po-

znan 1996, s.16;

Bozena Mamontowicz, ,Kierunki’, 30.06.1974

Wanda Obniska, ,,Glos Wybrzeza”, 9.07.1974

Marcel Michel, ,,Jle Monde” 13.12.1977

Rene Sirvin, ,,CAurore”, 8.12.1977

Pawel Chynowski, ,,Zycie Warszawy” 15.06.1978

Conrad Drzewiecki w lutym 1993 roku, [album}, wydawnictwo jubile-

uszowe XX lat Polskiego Teatru Tanca — Baletu Poznanskiego pod red.

Jadwigi Ignaczak
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Taniec dookofa $wiata

Urodzitl sie, wychowywal i umarl w Poznaniu, w miedzy-
czasie zwiedzil jednak caly $wiat. Swoja podroz zaczal od
Kalisza, z kilkama réznymi zespotami zjezdzit potem calg
Polske, trafit nawet do Czechostowacji. Juz jako tancerz
Opery Poznanskiej, pierwszy sukces miedzynarodowy
odnioést na $§wiatowym Festiwalu Mlodziezy i Studentéw
w Bukareszcie; wkrotce wystapil réwniez we Wtoszech
i w Paryzu, gdy - po politycznej odwilzy w 1956 roku -
komunistyczne wiladze pozwolily wyjezdza¢ Polakom na
Zachod. Kilka lat pozniej przyjedzie znéw do Paryza i spe-
dzi tu pig¢ lat. Stad bedzie podrézowal juz po catym $wie-
cie. Czy byl kosmopolitag? Pewnie nie, skoro jednak wrdcit
do Polski i do Poznania, cho¢ z powodzeniem mogt robi¢
zrobi¢ kariere, gdziekolwiek by zechcial. Ale §wiatowcem
byt! Fakt, ze znal pie¢ jezykow, z pewnoscig mu w tym zna-
komicie pomagt.

Szkota iycia

Urodzony 14 pazdziernika 1926 roku, do wybuchu IT wojny
$wiatowej Conrad zdotal ukonczy¢ tylko szkote podstawo-
wa. Wojna przyspieszyla réwniez jego wejscie w dorostoscé,
musial i$¢ do pracy, imal si¢ réznych zajgé, w wolnych
chwilach uczeszczal na tajne komplety. W 1945 roku byt
juz w sumie dorostym mezczyzng, matka i siostra potrze-
bowaly wsparcia, rowniez nie byto czasu na nauke. Glod
wiedzy i uczenia si¢ bedzie mu jednak towarzyszyl przez
wiele kolejnych dekad: czyta, stucha muzyki, oglada filmy,
odwiedza muzea i koscioly wszedzie, dokad zaprowadzi
go taniec - szuka inspiracji dla poszukiwan twdrczych.
Tymczasem, zaraz po wojnie uczy si¢ podstaw, tanczac
pod okiem polskich choreograféw. Potrzeba pdjscia Dalej
eksploduje w Paryzu, gdy wreszcie zacznie calkiem dobrze
zarabia¢. I wszystkie pienigdze przeznacza na nauke tego,
czego nie mial okazji lizng¢ w Polsce (tekst obok). Formal-
ne braki w wyksztalceniu beda potem pewna przeszkoda

przy powotlaniu Conrada na szefa Polskiego Teatru Tanca,
jednak umiejetnosci i wiedzy, ktore zdobyt do tego czasu,
nikt Mu nie mégl odmoéwié; a czasem nawet zrozumie¢, bo
nikt ich w Polsce nie miat.

Kolorowy ptak

Po powrocie z Paryza budzit zaciekawienie nie tylko jako
tancerz, ktéry spedzil pig¢ lat za Zelazng kurtyng i po-
dréozowal po $wiecie. Na szarych peerelowskich ulicach z
rzadka mozna bylo wtedy zobaczy¢ auto zachodniej mar-
ki, wiec jego czerwona simca budzita naprawde ogromne
emocje. Wyrdznial sie rdwniez kolorowymi strojami, du-
gimi wlosami - na ulicach Poznania budzit zaciekawienie i
sensacje. Kiedy otwiera Polski Teatr Tarica — Balet Poznan-
ski ma 47 lat, lecz wciaz czuje si¢ mtody, wcigz nosi dlugie
wlosy, chetnie ubiera si¢ w skory. Krytycy nazywajg go Hie-
ronimem Boschem tanca, polskim Béjartem, Szamanem;
Prorok - szepcza uczniowie szkoly baletowej, urzeczeni
osobowoscig swego mistrza i Jego wizja nowego tanca. Nie-
watpliwie nalezal wtedy do czolowki polskich artystow te-
atralnych, o ktérych sie¢ méwito, ktérych kolejne spektakle
po prostu trzeba byto zobaczy¢.

Bez kompromisow

Chadzal wlasnymi drogami, bywal niepostuszny, niepokor-
ny, a nawet krnagbrny. Na zajecia w studium baletowym przy
Operze Poznanskiej uczgszczal w tajemnicy przed matka,
a kiedy tanczyt juz tam w balecie, zdarzalo mu si¢ spézniac
na proby, odmawial wspotpracy, bywal arogancki wobec
przetozonych. Kiedy sam zostal Szefem, byt wymagajacy,
czasem bezwzgledny. Nie tolerowat pracy na po6t gwizdka,
patrzenia na zegarek; zadal od tancerzy bezgranicznego od-
dania Teatrowi, nie uznawal kompromiséw. Krzywo patrzyt
na zwolnienia lekarskie i macierzynskie plany tancerek, bo
opieka nad dzie¢mi odrywata je od sztuki. Co najmniej tak
samo wymagajacy byl wobec siebie. I taki pozostal réwniez,
gdy odszedl z Polskiego Teatru Tanca. Kiedy pod koniec lat
80. robit choreografie do Tanga w Teatrze Polskim w Po-

znaniu przyszed! na prébe i zaproponowat, abym na krzesle
wykonat przewrdt w tyt — wspominal w rozmowie ze Stefa-
nem Drajewskim, autorem najpelniejszej biografii Conra-
da, Wojciech Kalinowski, ktéry odtwarzal role Edka. - To
byta ewolucja akrobatyczna, ktérg on wpisal w charakter
naszego tanga z Wujem Eugeniuszem - Stawkiem Pietra-
szewskim. Bytem przerazony, ale on, zobaczywszy moja
mine, wszed! na krzeslo i zrobit te ewolucje. (...) A przeciez
byt juz emerytem.

M jak mitosé

Jak to artysta, byt uwielbiany, ubostwialy Go kobiety. Con-
rad ozenil si¢ wprawdzie juz w 1955 roku z (wtedy tancerka)
Teresg Kujawa (potem wybitng choreografka), ktora poje-
chata za Nim do Paryza; wrécila jednak sama. Ich matzen-
stwo sie rozpadto, mimo ze formalnie trwalo jeszcze wiele
lat, utrzymywali jednak przyjacielskie i zawodowe kontak-
ty. No bo Conrad nie ukrywal, ze fascynowali go réwniez
mezczyzni, cho¢ - jak pisze biograf - nigdy sie z tym nie
obnosil. A jednak zdarzylo sig, ze - kiedy po raz pierwszy
wspolpracowat kompozytorem Eugeniuszem Rudnikiem w
1970 roku - Od pierwszego dnia mowit do mnie Geneczku.
Nastepnego dnia zlozyt deklaracje o swojej orientacji seksu-
alnej, méwigc, ze chce, abym sig tego dowiedziat od niego. To
jest jakas kultura. Jakis styl. Elegancja - opowiadal po latach
Stefanowi Drajewskiemu kompozytor. Owcze$ni cztonko-
wie zespolu artystycznego Polskiego Teatru Tanca starajg
sie nie komentowac stabosci Szefa do plci brzydkiej, jednak
pamigtaja pewna probe, na ktéra nowy tancerz przyszedt
rano w charakterystycznej kurtce Conrada. I jeszcze jedno
refleksja Conrada, ktérg podzielil si¢ ze swoim biografem:
Tu znalazlem swoje miejsce na ziemi, tu spotkatem swojg
mitos¢, tu czutem sig bezpiecznie i u siebie — moéwit o Pol-
skim Teatrze Tafica w 1996 roku. Mifos¢ niejedno ma imie
- komentuje jedna z bytych tancerek. / red.
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Spacer po Ostrowie Tumskim - szczegodilnie tuz po zmierzchu, gdy stonce znikio
wiasnie za horyzontem na zachodnim brzegu rzeki, i lekka wilgo€¢ w powietrzu,
i jeszcze nie Zzimno, ale juZz nie ciepfo, bo jesien za pasem - brzmi mifo? Ze co? Ze
zalezy w jakim towarzystwie? Peina zgoda. A co powiecie na towarzystwo Miesz-
ka i Dobrawy? Przy odrobinie szczesScia wciaz ich tu mozecie spotkac. Jak to
mowia? Wystarczy znalez¢€ sie w odpowiednim miejscu i w odpowiednim czasie.

Radek Wysocki

Jesli byliscie tu wieczorem 27 wrze$nia zesztego roku, to
pewnie sie¢ spotkali$my. A jesli nie bylo Was tutaj, to po-
stuchajcie. ..

Geniaina lokalizacja

Spotkania z historig zwykle bywaja patetyczne, szczegdl-
nie gdy obcujemy z nig w miejscach tak bardzo przesigk-
nietych symbolika. Pochodzenie, poczatek, kolebka pan-
stwa polskiego. Korzenie. Tozsamo$é. Zrédlto. Narodziny
wspolnoty. Echa przeszto$ci. Warstwy pamieci... Tych
warstw mozna tu niemal dotkng¢! To moze akurat prze-
sada, w muzeach dotyka¢ zwykle nie pozwalajg. Ale zo-
baczy¢ i owszem, mozna! W tutejszym Rezerwacie Ar-
cheologicznym Genius Loci pokazuja wydobyte spod
ziemi drobiazgi sprzed tysigca lat, a wérdd nich nie tylko
zgubione przez naszych przodkéw spinki czy koraliki,
ale réwniez pozostaloéci wysokiego na 10 metréw walu
obronnego piastowskiego grodu. Gleboko pod brukiem,
po ktérym odbywamy nasz jesienny spacer naprawde
spoczywaja materialne fundamenty naszej tozsamosci.
Koniecznie zajrzyjcie kiedy$ do Genius Loci! Koniecznie
wezcie ze sobg kogo$, z kim... bedzie o czym pogadad.
Czas na pierwsza dygresje: Genius loci to po lacinie ,,duch
(opiekuniczy) miejsca’, a w potocznym rozumieniu to uni-
kalna atmosfera i tozsamo$¢ jakiego$ miejsca, na ktdrg
sklada si¢ i jego historia, i architektura, i przyroda, ale row-
niez emocje, ktore sie tu budza lub tu drzemia. Szefowa Re-
zerwatu Genius Loci (oddzial Muzeum Archeologicznego
w Poznaniu) Agnieszka Stempin lubi powtarza¢ anegdote,
jak to kiedy$ na pytanie grupy deweloperéw odwiedzaja-
cych Genius Loci, co oznacza nazwa Rezerwatu, kto$ odpo-
wiedzial, ze ,genialna lokalizacja”. Najwyrazniej wiedzieli
juz o tym poganscy przodkowie Mieszka I, ktérzy uloko-
wali tu przedpiastowski grod prawdopodobnie juz w VIII
wieku.

Skad przyptywamy, kim jestesmy, dokad ptyniemy?

Tymczasem na bruku przed Genius Loci, tuz obok nas wy-
rastaja jak spod ziemi postacie z krwi i kosci - performerzy
spektaklu ,,Ki duch tutaj mieszka?”. Wytaniaja si¢ z potmro-
ku jesiennego wieczoru jak duchy. Z niewidocznych glo-

$nikoéw saczy sie glos artystki: Przyplynelismy tu z nurtem
rzeki. Nikt nie wie skgd i na jak dtugo...

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze tancerze i tancerki tarzajace
sie po tym bruku w poganskim rytuale wiedzg cos, i chca
nam powiedzie¢ co$, czego spory tlumek takich jak my,
przypadkowych spacerowiczéw si¢ tylko domysla. Ze i oni,
i my nie wzieliSmy sie tutaj znikad? Ze komus zawdziecza-
my nie tylko fakt, ze tu dzisiaj spacerujemy?

W $wietle ulicy, ktorg od strony rzeki domyka potezny gmach
XVI-wiecznej Akademii Lubranskiego, pojawiaja si¢ kolej-
ne postacie - wygladajg jak dudziarze. Beda dudzi¢ tutejsze
duchy? Etniczne brzmienia piszczatek i towarzyszacych im
skrzypiec nie tylko kusza, one wprost zadaja, by p6jsé¢ za tym
ich lamentem. Na odchodne styszymy urywane frazy ostat-
niej zwrotki piesni przodkéw w wykonaniu Olgi Hanslik:

Ki duch, a moze ki diabet?

Na wyspie tej tutaj mieszka

Nie zawsze Swigty byt Pawel...
Weigz zywa, choé martwa Czeszka.

Czym skorupka nasigka

Dudziarze i dudy, ktérych syrenie dzwieki przywabity nas
pod Akademi¢ Lubranskiego rozptynely sie w mroku wie-
czora — a wigc to byt tylko pretekst!

Tu kolejna dygresja: ten spektakl to kolejna odslona mie-
dzynarodowego projektu Dancing Histor(y)ies, w ramach
ktorego podobne wydarzenia zrealizowano wczesniej w ar-
cheologicznych lokacjach we Wloszech, w Hiszpanii czy
Serbii. Kiedy przyszla kolej na Poznan, Ostréw Tumski wy-
dal sie - mimo ze nie ma tu dzisiaj stricte archeologicznych
aktywno$ci - idealny z uwagi na fundamenty polskiej pan-
stwowosci, ktdre skrywa. No i jednym z kluczowych postu-
latéw projektu bylo angazowanie przedstawicieli lokalnych
wspolnot...

A wiec stad te dzieci tutaj — cztonkowie poznanskiego cho-
ru Erato - pod poludniows $ciang Akademii Lubranskie-
go. Stad te stuletnie, roztaiiczone dziewczgta — seniorki
wspOlpracujace z Polskim Teatrem Tanca — w zagltebieniu
nadwarcianskiej faki. Stad ta sztafeta pokolen, ktore rozma-
wiajg ze sobg poprzez ruch i taniec. Je$li macie uzdolnione

muzycznie dzieci, koniecznie zapiszcie je do jakiegos$ cho-
ru, cho¢by Erato wlasnie; trudno wyobrazi¢ sobie lepsza
szkole dyscypliny i tworczej wspolpracy. A jesli jestescie na
emeryturze, koniecznie pomyslcie, czy aby to nie jest naj-
lepszy moment, zeby zaczaé tanczy¢ — Polski Teatr Tarnca
jest na senioréw wiecej niz otwarty (piszemy o tym wiecej
w tym numerze TuTu).

Ciarki na grzbiecie to lichy ledwie eufemizm tego co czu-
jemy, kiedy tak tu stoimy i przygladamy si¢ tanczacym
staruszkom, wbici w bruk polifonicznym dialogiem dzie-
ciecych gloséw w oratoryjnym anturazu. I zadajemy sobie
pytanie: czy bedzie tego mozna postucha¢ jeszcze raz? Nie-
stety, podobno, nie.

Matka Czeszka mowi Tak

Przed nami trzecia odstona spektaklu: pod Katedre wabig
nas dzwigki ckliwej zydowskiej melodii. To zaledwie kilka-
dziesiagt metréw, dwie minuty spaceru, akurat tyle, by poku-
si¢ si¢ o kolejng dygresje: gdyby nie wspolistnienie z inny-
mi nacjami, to nasz narodowy etos i kulturowe dziedzictwo
bytyby jednak ubozsze. Chocby ta dumna Katedra na
Ostrowie Tumskim, ktéra zawdzigcza swoje fundamenty...
Czeszce. Gdyby Dobrawa powiedziala Mieszkowi ,,nie’,
sprawy potoczylyby sie zgota inaczej, a na pewno wolniej.
Tymczasem z glo$nikéw saczy si¢ mitosna opowies¢ Do-
brawy (w interpretacji Julii Mréz):

Odnalaztam wsréd tych ludzi szczescia tut
Udata sig misyja

I do dzisiaj chwali Boga polski lud
Urodzitam im syna

Bolko bedzie pierwszym krolem im -
Pamietajg go do dzis,

Cho¢ imiona polskie zmieszal czas:
Marek, Anna, Adam, Grazyna
Franek, Ola, Justyna

Krzysztof, Maria... i Pawet
Wspominajg Dobrawe...

Do tancerki na placu przed Katedrg dolaczaja uczniowie




i uczennice poznanskiej Szkoly Baletowej. Ostrozna z po-
czatku choreografia przeradza sie po chwili w taneczny
trans. Czyzby$my byli §wiadkami narodzin Wspélnoty? W
historycznej rzeczywistosci zajmie to nam niestety kilkaset
lat, jednak w warstwie symbolicznej - jesli Dobrawa oka-
zala si¢ spoko dziewucha, ktdra umiala znalez¢ wspolny je-
zyk z poganskimi dziewczetami i przekonujgco opowiadata
im o nowym Bogu - Tak, jestesmy $wiadkami narodzin co
najmniej kregu kulturowego, nie wiekszego poki co jednak,
niz ten, ktory tworzy kamien ci$niety w wody jeziora. Ani
Gall Anonim, ani Wincenty Kadtubek - kiedy pisali swoje
kroniki - nie wiedzieli o dziejach pierwszych Piastow wie-
cej niz to, co uslyszeli od kogos, kto nie byt nawet §wiad-
kiem tamtych zdarzen. Nasze najdawniejsze dzieje sg zatem
w wigkszo$ci historig wyobrazong, wiec ten tu plemienny
taniec to wylacznie artystyczna wizja choreografki. Tym-
czasem wstuchajmy sie w pienie harfy za naszymi pleca-
mi...

Harce na fundamentach

Kosciol Najswietszej Marii Panny stoi dzi§ w miejscu, gdzie
ponad tysigc lat temu wzniesiono dla Mieszka palatium
z przylegajaca do niego kaplicg, najprawdopodobniej do-
mem modlitwy Dobrawy. Sceng ostatniej odstony spekta-
klu sg wlasnie — wykonane dzisiaj z artystycznego szkta —
fundamenty ksigzecego patacu. Zanim pojawia si¢ na nich
tancerze, dzwieki harfy milkng na kilka minut, by odda¢ ci-
sze tego teatrum we wladanie, nomen omen, chérowi star-
cow, cho¢ w innej zupelnie roli niz w klasycznym teatrze.
Najpierw jednak dygresja, juz ostatnia.

Za chwile seniorzy-amatorzy z Chéru Meskiego Arion za-
$piewajg... Rote. Oryginalne stowa tego wiersza — napisa-
nego przez Marie Konopnickg prawdopodobnie w reakcji
na protest kobiet w Poznaniu wobec zaostrzenia polityki
germanizacyjnej — wprost odnosza si¢ w pierwszej zwrotce
do ziemi przodkéw i historycznych korzeni polskosci. Mu-
zyke do stéow wiersza skomponowatl Feliks Nowowiejski,

T,

ktory druga potowe zycia spedzil w Poznaniu. Wyglada na
to, ze jeste$my we wlasciwym miejscu.

Tworcy spektaklu poszli jednak krok dalej - a moze zrobili
krok w przesztos¢? — zmieniajgc stowa $wietej polskiej pie-
$ni. Starsi panowie zaspiewali jednak tak, jakby wystepo-
wali przed samym Papiezem (a kiedy$ wystepowalil).
Sprébujcie zreszta zanuci¢ je sami, melodie zna chyba kaz-
dy. Taniczy¢ raczej nie wypada.

W piaskach tej wyspy drzemie duch
Stowianskich ojcow cienie

Spotkad tu mozesz - wytez stuch

I wstuchaj sig w ich pienie

Tu mieszkat Ksigcia Mieszka rdd...

Tutaj byt Jego gréd!
Tutaj byt jego grod!

Tanecznej impresji o Trwaniu i Pamigci - ktorg zawo-
dowi tancerze i uczniowie poznanskiej szkoly baletowe;j
zakonczyli spektakl — towarzyszyly dzwigki celtyckiej
harfy, ktdrej struny potracal, zwigzany od kilku lat z Po-
znaniem Michal Zator, utalentowany muzyk, ktérego
harfe jeszcze z pewnoscig nie raz uslyszycie.

Gdy zapytatem Gemini 3.0 o sens takich projektow, jak
ten spektakl na Ostrowie Tumskim, odpisal, ze miedzy-
narodowy wymiar projektu sprawil, iz nagle nasza lokal-
na kolebka stala si¢ czgicig europejskiej opowiesci o tym,
ze historia nas nie wiezi, ale inspiruje. Prawda, ze pigkna
puenta w sumie niedtugiego spaceru. Czlowiek by tego nie
wymyslil!
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sWam kury szcza¢ prowadzaé, a nie polityke robi¢!” - to
jedna z tagodniejszych opinii, jakie wyglosit w swoim burz-
liwym zyciu. Marszalek Jozef Pitsudski nigdy nie szczedzit
rodakom cierpkich stéw i do dzisiaj cytujemy je z dreszczem
emocji. Pamietamy go przede wszystkim jako surowego
wodza w siwym mundurze oraz architekta niepodlegtosci
o stalowym spojrzeniu i bezkompromisowym jezyku. Ale
co si¢ dzieje, gdy ten sam czlowiek zdejmuje maciejowke,
odklada szable i bierze do reki pidro, by napisa¢ do uko-
chanej zony: ,,A ty, Olus, jak sie masz?”. W Polskim Teatrze
Tanca postanowili$smy sprawdzié, co kryje si¢ pod pance-
rzem Marszalka. Zeszli$émy z historycznych barykad prosto
w intymno$¢ tanca, by pokazaé, ze za wielka polityka i ra-
dykalnym gestem zawsze stoi cztowiek — zmeczony, tesk-
nigcy i rozpaczliwie szukajacy spokoju.

Polski Teatr Tanica od lat udowadnia, ze ruch nie potrzebuje
instrukeji obstugi, bo potrafi ,,przettumaczy¢” na jezyk cia-
ta niemal kazda sfere rzeczywisto$ci. Nasz warsztat to miej-
sce, w ktorym pozywka dla choreografii staja si¢ nie tylko
klasyczne mity czy wielka literatura, ale tez puls wydarzen
politycznych, skomplikowane traumy spoteczne, matema-
tyczne struktury, a nawet ulotne powidoki codziennosci
czy sama tylko natura, czasem vs kultura. Nigdy nie inte-
resuje nas jednak prosta ilustracja tematu - my go podda-
jemy tworczej transformacji. To, co w tekscie jest kropka,
w tancu staje sie wyrzutem energii; to, co w historii jest su-
chym faktem, u nas zyskuje temperature i ciezar ciala. Szu-
kamy tego, co niewyrazalne: emocjonalnych podtekstow,
napie¢ miedzy stowami i fizycznego echa zdarzen. Wlasnie
ta artystyczna ciekawo$¢ sprawia, ze potrafimy wyj$¢ poza
bezpieczne ramy sceny i sieggna¢ po materialy tak nieoczy-
wiste jak na przyklad muzealne archiwalia.

Kiedy w nasze rece trafila postaé Jézefa Pilsudskiego, nie
potraktowalismy jej jako historycznego ciezaru, lecz jako
fascynujacy impuls. Marszalek kojarzy sie przeciez z po-
saggowym spokojem i patosem, my natomiast — z ruchem
i abstrakejg. Czy te dwa $wiaty maja jakis punkt wspdlny?
Okazuje sie, ze tak - i to w miejscu, ktére catkowicie od-
brazawia myslenie o ,powazne;j” historii. Spektakl ,,Droga
Olu!” to efekt nieoczywistego sojuszu z Muzeum Jézefa

Pitsudskiego w Sulejowku. Dostaliémy do wgladu 106 in-
tymnych, odstaniajacych ludzkie stabosci listow Marszatka
do Zony. Naszym zadaniem bylo sprawi¢, by te stowa nie
osiadly na scenie jako suchy odczyt, ale staly sie pulsuja-
cym ciatem.

Spektakl jest tym bardziej wyjatkowy, ze do wspolpracy
zaprosiliSmy uznanych aktoréw warszawskich, ktérych
twarze publiczno$¢ kojarzy z najwazniejszych scen drama-
tycznych oraz popularnych produkcji telewizyjnych. Prze-
mystaw Stippa, Magdalena Czerwinska i Weronika Humaj
wnoszg do PTT warsztat budowany na filmowych i seria-
lowych planach, ale na naszej scenie musza stawi¢ czola
zupelnie nowemu wyzwaniu — wejs¢ w bezposredni dialog
z cialem tancerzy. Jako zespot jeste$my ich emocjonalnym
przedluzeniem, a jednocze$nie partnerem, ktéry dopowia-
da to, czego nie obejmuje stowo. Tam, gdzie w listach po-
jawia sie melancholia, my wnosimy powietrze; tam, gdzie
Pilsudski pisze o ,zmeczeniu i zbolatosci”, my oddajemy to
w napieciu mie$ni i ciezkim oddechu.

Ruch pozwala nam dotkna¢ tej ,lirycznej twarzy” Naczel-
nika, ktorej nie znajdziemy w podrecznikach. To wyzwanie:
jak odda¢ czutos¢ pytania ,,a ty, Olus, jak si¢ masz?” bez po-
padania w dostownos¢. Fizycznos¢ i pot na scenie pozwa-
laja nam zdja¢ Marszalka z cokotu. Co wigcej, ta opowiesé
jest tak mocno osadzona w ruchu, ze choreografia staje si¢
tu samodzielnym no$nikiem emocji. Dzieki temu historia
ta dociera do widza wielokanalowo - nawet gdy milkna sto-
wa, cialo kontynuuje opowies¢, niosac jej glebie i znaczenie
az do ostatniego gestu.

Koprodukgja ta utwierdza nas w przekonaniu, ze jako Pol-
ski Teatr Tanica jesteSmy w najlepszym tego stowa znacze-
niu teatrem wszystkozernym. Mamy apetyt na tematy nie-
oczywiste, trudne i pozornie odlegte od estetyki tanca. Nie
boimy sie¢ ,,zjada¢” historii czy literatury, by przetrawic je
na jezyk zrozumialy dla widza teatru tanca. Pokazujemy,
ze potrafimy wspodtpracowac z kazdg instytucja - od muze-
6w po fundacje — bo wierzymy, ze ruch jest sercem kazdej
waznej opowiesci o cztowieku. / RH

METRVCIIA SPERTARLY

Rezyseria i scenariusz: Tomasz Cyz

Mugzyka: Aleksander Debicz

Kostiumy: Zofia Komasa

Scenografia: Karolina Bramowicz

Rezyseria $wiatla i video: Monika Stolarska, Piotr Bontron
Swiatta: Michat Stenzel

Obsada premierowa:

Aktorzy: Jozef Pilsudski: Przemystaw Stippa,

Aleksandra Szczerbinska-Pitsudska: Magdalena Czerwin-
ska, Weronika Humaj

Wykonanie partii wokalnych: Dorota Maria Kuzmicka
Tancerze: Jézef Pilsudski: Stawomir Juszczak, Mateusz
Krzysiak, Luke Lamkin, Aleksandra Szczerbinska-Pitsud-
ska: Alicja Augustynek, Evelyn Blue, Mariola Dubiel, Ewa
Krzywicka

Koprodukcja Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku
i Polskiego Teatru Tafica w Poznaniu.

Kiedys na prébie jeden z kolegow nie mdogt wykonac bardzo
trudnej ewolucji zaproponowanej przez choreografa. Twier-
dzil, ze jest to niemozliwe do zrobienia. Szef wstal z krzesta
i bez zZadnej rozgrzewki, nie majgc na sobie trykotu, tylko
codzienne ubranie, zademonstrowat nam tg ewolucje. Nigdy
pOzniej juz nikt z nas nie mowit, Ze czegos nie mozna zatan-
czyC.



O tym spektakiu mozna by napisac€ tak: Polski Teatr Tanca wystapili na scenie
Opery Narodowej we Lwowie ze spektakiem ,,Solaris’”’, na podstawie powiesci
Stanisiawa Lema. Okazji byto kilka: odkiadana od czasow pandemii setna roczni-
ca urodzin Lema, 125-lecie Lwowskiej Opery, no i 11 listopada - dzien premiery
- rocznica odzyskania przez Polske niepodlegiosci. Mozna by tak napisacé¢, gdyby
nie wojna. Sprobujmy inaczej.

Radek Wysocki

To nie byla rutynowa wspdlpraca dwoch teatréw, w sumie
dwdch narodowych instytucji, bo i Lwowska Opera Naro-
dowa, i Polski Teatr Taiica w Poznaniu to kawat historii. Juz
w tym momencie zaczynam stapaé po grzaskim gruncie,
bo przeciez mogtbym dodad, ze to kawal polskiej historii,
a — jak Panstwo wiecie - Lwow od dawna juz nie w Polsce.
Tak to wlasnie jest, gdy pisze o sztuce w czasach wojny -
tatwo nadepna¢ na mine. Sprobujmy wiec jeszcze inaczej.
Tytul tego tekstu wprowadza Panstwa w blad: niby pla-
nujemy podréz do innych galaktyk, a jednak nasi Obcy
wcale nie s3 Znikad. No i wcale nie sag Obcy. Ziemie mie-
dzy (umownie) Uralem a (réwniez umownie) Bugiem za-
mieszkujg od setek lat. I od setek lat prébuja udowodnié
nie tylko swoim sasiadom, ale wprost calemu $wiatu, ze sg
Imperium. Problem w tym, ze - o ile kulturowo, faktycznie
co$ nas z nimi taczy - cywilizacyjnie mijamy si¢ od setek
lat. Raz z przodu s3 oni, raz my. A Imperium nie sg juz od
dawna. Jednak tytul ,Wojna $wiatéw” jest nie o tym.
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Gdyby nie wojna, bylaby to zapewne
typowa wspolpraca dwoch powaznych
instytucji kultury: préby tu i tam, wizy-
ty studyjne, wreszcie — w sensownym,
z gory uzgodnionym terminie - spo-
tkanie i zlozenie wszystkich elementéw
spektaklu w calo$¢. Préba generalna.
Ustawianie §wiatel. Wielogodzinne tech-
niczne ,,przeloty”. I w koicu... Premiera.
Owacje. Bisy. Lub brak biséw, nie nale-
gajmy.

Plan B byl taki, zeby jednak - mimo iz
dzien i noc Lwow wstuchuje sie w $wist
nadlatujacych drondw i rakiet — spotka¢
sie wczedniej i przygotowal premiere
jak nalezy. Ze wzgledu na zamkniecie
przestrzeni powietrznej dla lotnictwa
cywilnego, samolotem do Lwowa polecie¢ jednak nie moz-
na. Zostaje pociag do Przemysla, stad na granice do Me-
dyki. Po drugiej stronie, w Szeginiach mozna ztapa¢ tzw.
marszrutke (bus) albo i$¢ pieszo na pociag (2 kilometry),
ostatecznie zamowi¢ Bolta czy ukrainskiego Uklona, ale to
koszty nie dla artystow. A i Lwdw juz nie ten sam, co przed
wojng. I nie pytajcie, przed ktéra. Przed kazda wojng byto
lepiej.

Mimo ze ,Wojna $wiatéw” kojarzy sie Wellsem i obcymi
cywilizacjami, to tu dzisiaj we Lwowie fraza ta nabiera do-
stownego znaczenia: $wiat warto$ci, kultury i humanizmu
zderza si¢ ze §wiatem barbarzynskiej przemocy i pogar-
dy dla Zycia. Szczegélnie, gdy za chwile na scenie Opery
Narodowej odbedzie si¢ premiera ,,Solaris” — kanonicznej
opowiesci o nieudanej prébie nawigzania porozumienia
z Obcym. A co dopiero z kims§, kogo zna si¢ od stuleci.

Z gory przepraszam za patos, ale to naprawde wymaga-
Yo odrobiny koniecznej odwagi. Pomijajac emocje czysto
ludzkie, wszystkie warstwy tego spektaklu - choreografia,
projekcje wideo i muzyka na zywo - spotkaly sie ze soba

METRICZIA SPEKTAMLY

PREMIERA SWIATOWA:
11 listopada 2025, Lwowska Opera Narodowa we Lwowie

POLSKA PREMIERA:

18 grudnia 2025, Polski Teatr Tarica w Poznaniu

Kompozytor — Lubawa Sydorenko / Rezyser/Scenarzysta — Igor Gorz-
kowski / Dramaturg ruchu - Iwona Pasinska / Rezyser video - Feliks
Mamczur / Rezyser dzwigku — Andrzej Brzoska / Rezyser $wiatta — Zofia
Krystman / Kostiumograf - Zanna Matecka, Adriana Cygankiewicz /
Koordynacja produkcji — Nina Burnevich, Marianna Humetska / Grafika
(plakaty premierowe) — Serhiy Horobets

Orkiestra: Adrian Janda - klarnet / Klaudiusz Baran - akordeon /
Marianna Humetska - fortepian / Oksana Lytwynenko — wiolonczela /
Marianna Bednarska - perkusja / Maksym Bereznyuk - duduk

Sofia Sotowij — sopran / Lubawa Sydorenko - elektronika, dyrygent
Wokal: Sofia Solowij - sopran

Aktorzy: Kelvin - Lukasz Lewandowski (audio) / Harey — Agata Labno
(audio) / Archiwum Solaristyki - Janusz Nowicki / Snaut — Andrzej
Mastalerz (video)

Tancerze: Kelvin - Stawomir Juszczak / Harey — Ewa Krzywicka oraz
lokalni wykonawcy z Poznania: Alina Gotka, Anna Jurewicz i Karolina
Grzywacz



dopiero tutaj, na scenie we Lwowie. To nie byt brak pro-
fesjonalizmu czy brawura. To byla jedyna mozliwa odpo-
wiedZ na wojenng rzeczywisto$¢. A moze w tym ,,zlozeniu
w locie” tego spektaklu kryje sie gteboka metafora lemow-
skiego konceptu, by sprobowaé porozumieé si¢ w chaosie
i zbudowac sens z fragmentow, wierzac, ze jednak si¢ uda?

Wyobrazcie sobie jeszcze w tym wszystkim inspicjenta:
z jednej strony to straznik artystycznego porzadku, ktory
dba o to, zeby kazda sekunda spektaklu przebiegta zgodnie
ze scenariuszem, a z drugiej strony - jak kazdy mieszka-
niec Lwowa - jest zroéniety z aplikacjg alarmowg i w kazdej
chwili jest gotéw przerwa¢ spektakl, by poprosi¢ widownie
o zej$cie do schronu

To tez jest ta ,krawedz swiatow”. Scena Opery Lwowskiej
stala sie na ten jeden wieczdr stacjg badawczg zawieszong
nad oceanem, w ktérym - zamiast plazmy - kiebila si¢ nie-
pewnos¢ jutra. Lemowski problem ,kontaktu” z obcg inte-
ligencja zyskat tu przerazajaco bliski kontekst: jak porozu-
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Anna Koczorowska: Moniko, czy na poczatek mo-
glabys troche opowiedzie¢ o tym, co dzialo si¢ u Ciebie od
czasu ostatniej wspolpracy z Polskim Teatrem Tanca?

Monika Btaszczak: Ostatni raz w Polskim Teatrze
Tarica bytam w 2022 roku, ze spektaklem ,,Swigto Wiosny:
Preludium” Jeszcze w tym samym roku mialam rezydencje
w Chile, a w kolejnym roku w Gruzji. W 2023 roku do-
stalam stypendium na studia Performing Studies na New
York University. Spedzitam tam rok, to byl wspanialy czas.
Wybratam te studia, poniewaz na New York University wy-
ktada André Lepecki, ikona badan nad taricem. Jego teksty
sa dla mnie waznym punktem odniesienia. Dzigki studiom
pod okiem André, glebiej wesztam w temat choreografii
i widmologii, ktérymi André si¢ zajmuje. Polaczenia mie-
dzy choreografig, duchami i procesami nawiedzania to
obszar mojej praktyki twdrczej i badawczej, ktéra mogtam
w Nowym Jorku rozwijaé.

AKO: Z czasu, ktory dzieli Twoja ostatnig i dzisiejszg obec-
no$¢ w Polskim Teatrze Tanca, warto chyba wspomnieé¢
o projekcie na pustyni Atakama w Chile, ktory miat spory
rezonans, sama ogladatam Twoj performans w internecie. ..

TLI

Z choreografka Monika Blaszcza

mie¢ sie w $wiecie, w ktérym tworzenie sztuki sgsiaduje
z wyciem syren i zlowieszczym brzeczeniem dronéw?
Mozna dyskutowaé, czy mamy tu do czynienia ze sztuka
na pierwszej linii frontu, cho¢ wobec tych, ktérzy trzyma-
ja karabin to oczywiscie naduzycie. A jednak realizacja
»Solaris” to historia, ktéra wymyka sie standardowym de-
finicjom produkcji teatralnej. W normalnych warunkach
uznano by pewnie to wydarzenie za niedopowiedzialne.
W warunkach wojny, kiedy logistyke paralizujg zamkniete
granice, alarmy i zwykly, ludzki strach, tradycyjny proces
tworczy nie ma racji bytu. Trzeba metod partyzanckich.
Ten spektakl nie potrzebuje patetycznych komentarzy.
Sama historia jego powstwania — od rozproszonych prob
w kilku miastach, przez brak wspdlnych przygotowan, az
po finatowy ,,montaz” spektaklu na oczach lwowskiej pu-
blicznosci - jest dostatecznie wymowny.

A ta ,wojna $wiatéw” nie toczy sie tylko na sztabowych
mapach. To réwniez walka o to, by pojecie ,europejskie

MB: Na pustyni Atakama mialam mozliwo$¢ pogtebic
moja praktyke Solilokwium, w ktoérej interesuje mnie pa-
mie¢ ciala i miejsca, pamie¢¢ indywidualna i miedzypo-
koleniowa oraz to, w jaki sposob przesztos$¢ i przysziosé
nawiedzaja terazniejszos¢. W procesie pracy nad naszymi
»Dziadami II”, czerpalam z Solilokwium, wiedzy zdobytej
u boku André Lepeckiego i ,Dziadéw” Mickiewicza. Jesli
chodzi o to, jak pojawit si¢ pomyst na ,,Dziady II”, to przy-
pomniatam sobie o istnieniu ,Dziadéw” podczas pisania
pracy magisterskiej w Nowym Jorku. Méj mézg eksplo-
dowal, polaczyly mi si¢ rzeczy z zupelnie réznych obsza-
réw i zobaczylam ,,Dziady” z zupelnie nowej perspektywy.
Z szokiem odkrylam, ze nasz tekst narodowy, fundament
naszej tozsamosci, to opowie$¢ o ceremonii, na ktérg za-
praszamy duchy, karmimy je, nawigzujemy z nimi relacje
i stuchamy ich opowiesci, rad, przestan.... To nie przypad-
kowe i nie bez konsekwencji.

AKO: A wracajac jeszcze do projektu na pustyni Ataka-
ma...

MB: To rezydencja, ktora nazywa si¢ La Wayaka Current
i tworzy forme dialogu pomiedzy spolecznosciami rdzen-
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dziedzictwo” nie bylo pustym frazesem, ale Zywa, pulsu-
jaca tkanka, ktéra potrafi zregenerowac si¢ nawet w cza-
sie mroku. ,,Solaris” we Lwowie przypomina nam, ze cho¢
ocean historii bywa nieprzewidywalny i grozny, to wlasnie
zdolno$¢ tworzenia wiezi — nawet tych budowanych w je-
den dzien, bez préby - czyni nas ludzmi; w odréznieniu od
Obcych.

A gdzie recenzja? Lamy ,TuTu” nie stuza krytyce, ale in-
formacji. I - od czasu do czasu - refleksji. Spektakl ,,Sola-
ris” zagraliémy miesigc pdzniej na scenie w Poznaniu. W
maju tego roku zagramy go réwniez w Chicago, w planach
sa pokazy w Brukseli, Paryzu i w Rzymie. Moze jest to ja-
ki$ rodzaj recenzji? Na koniec mata podpowiedz: mozna go
réwniez znalez¢ w internecie.

A\

i dramaturzkg Teresq Fazan, ktére w Polskim
Teatrze Tanca pracujg nad - no wiasnie, jaka? - wersja mickiewiczowskich ,,Dzia-
dow czesci I1”, ktérej premiera juz niebawem, 19 czerwca 2026 roku - rozma-
wiata Anna Koczorowska.

nymi a artystami wspofczesnymi w dobie kryzysu kli-
matycznego. Pojechalam na te rezydencje, zeby sie uczy¢
od lokalnej spotecznosci Likan Antai, zamieszkujacej pu-
stynie Atakama i majgcej z nia gleboka relacje. Gdybym
miata ujaé to, czego sie nauczytam, w jednym zdaniu, to
powiedziatabym, Ze z Ziemia ma sie relacje — Ziemia to cia-
to, ktore zyje, a nie obojetne, martwe podloze. Uczytam sie,
jak mie¢ relacje z cialem pustyni oparta na wdziecznosci.
Codziennie robitam mikroperformansy w dialogu z pusty-
nig. Eksplorowatam tez taki pomysl, Ze performans moze
by¢ wydarzeniem, ktére nie ma sztywnego podzialu na ak-
tywnag performerke i bierng widownie, a raczej jest aktem
wspotbycia i wspoltworzenia.

AKO: Zaczely$my juz troche méwic o ,,Dziadach’, ktérych
premiere przygotowujecie wspdlnie w Polskim Teatrze
Tanca...

MB: Wspomnialam juz, Ze ten temat zaczetam rozwijaé za
granicg, w Londynie, Nowym Jorku, w kontekscie kultury
zachodniej. Pdzniej ,Dziady” mnie zaprosity, by o nich po-
myséle¢ tutaj — w kontekscie, z ktérego faktycznie pochodze.




AKO: A jak to sie stalo, ze Teresa znalazla sie w tym pro-
jekcie?

Teresa Fazan: Monika zaprosita mnie do wspotpracy
dramaturgicznej. Poza tym, ze pisz¢ o tancu i wspodtpra-
cuje z artystkami, choreografkami, studiuje tez filozofie,
mam zakorzenienie w krytyce feministycznej, queerowej,
dekolonialnej, interesuje mnie zatem demitologizowanie
réznych kwestii, takze tych zwigzanych z dramatem, nad
ktérym si¢ pochylamy. Merytorycznie bardzo nam pomaga
Lukasz Kozak, ktdry jest historykiem i badaczem folkloru,
a takze popularyzatorem wiedzy o romantyzmie, Mickie-
wiczu i upiorach. W swojej ksigzce ,,Upidr” przyglada sie
okresowi romantyzmu, Mickiewiczowi i tekstowi ,Dzia-
dow” z perspektywy badan regionalnych. ,,Dziady” znamy
jako wybitne dzieto polskiego romantyzmu, ale warto zada-
wac sobie pytanie, czym byta wtedy Polska i przyglada¢ sie
multietnicznej, multireligijnej istocie dziadéw, podkresla-
jac ich wymiar prawostawny. Kozak zauwaza, ze poganski
mit Dziaddw to troszeczke fantazja na temat tego, czym one
byty, a byly bardzo silnie zwigzane z religijnoscia, ktora byla
wymieszana, nieortodoksyjna. Mysle, ze dzieki jego wska-
zoéwkom mamy lepszy dostep do ,,ontologii upiora”: rozu-
mienia tego, kim jest duch, wampir czy upiorzyca, martwica
- istnieje bardzo wiele tych okreslen. Dodatkowo interesu-
je nas ogladanie tej narracji przez soczewke wspolczesna,
przygladanie si¢ temu rytualowi jako czemus, co byto ro-
bione przez ludzi dla ludzi, co byto forma pracy z pamiecia,
z przesztoscia, ale tez terazniejszoscia wspolnoty.

AKO: A co w tym momencie, na tym etapie tworzenia,
o Waszej koncepcji ,Dziadow” mozemy powiedzie¢ na
pewno?

TF: Na pewno mozemy powiedzie¢, ze do$¢ wiernie pod-
chodzimy do tekstu, czyli wlasnie drugiej czesci ,,Dzia-
déw”. Inspirujemy sie tez ,Upiorem”, wierszem-wstepem
do ,,Dziadéw czesci II”. Pojawiajg sie u nas wszystkie po-
staci Mickiewicza wlasnie, wszystkie mickiewiczowskie du-
szyczki czy$écowe, ale traktujemy je jak ,,zywych” - chcemy
zrozumie¢ motywacje tych postaci, uwspolczesnic je. Przy-
ktadowo wykorzystujemy nasza feministyczng wrazliwos¢,
by przyjrze¢ si¢ postaci Zosi inaczej, niz zrobil to sam Mic-
kiewicz. Wazna jest dla nas takze multimedialnos¢ i rytual-
nos¢, ktéra chcemy potraktowac jako zaproszenie.

AKO: Rytualno$¢ w sensie, ze publicznos¢ bedzie mogta
uczestniczy¢ w tym, co si¢ wydarzy na scenie?

MB: Nasze “Dziady II” bedg ceremonig, do ktérego udzia-
tu zaprosimy widownie. Jeszcze nie chcemy niczego kon-
kretnego zdradzi¢, ale na pewno interesuje nas sytuacja,
w ktorej uczestnicy i uczestniczki tego wydarzenia moga je
z nami wspoltworzy¢ . Oczywiscie nie jeste$Smy pierwszy-
mi, ktore zastanawiaja si¢ nad rolg oséb przychodzacych na
spektakl i eksperymentuja z tym, co jest mozliwe w rela-
cji widownia-scena. Budujemy naszg propozycje w relacji
do tej spuscizny i linii 0séb twdrczych, ktére eksperymen-
towaly w tym obszarze.

TF: Wazna jest w tym kontekscie rola wspaniatej artystki
Eweliny Wegiel, ktéra tworzy dla nas obiekt scenograficzny
i ktéra wspiera nas w budowaniu przestrzeni dla rytuatu.
Prébujemy potlgczy¢ tu nieco sprzeczne jakosci - pierw-
szg jest zdarzeniowo$¢, a drugg ciaglo$é; to, ze wspdlnota
wytwarza rzeczywisto$¢, w ktérej funkcjonuje i ze to ma
wymiar materialny. Z feministycznych podej$¢ interesuje
nas krzatalnictwo, stwarzanie $wiata, codzienno$¢, ktéra
pozwala funkcjonowa¢é, zwigzana takze z praca tancerzy
i tancerek, bardzo fizyczna, zakorzeniona w ciele, powta-
rzalno$ci gestow. Istnieje kontrast miedzy przestrzenia ry-
tuatu a przestrzenia codziennosci, a jednoczeénie jedno nie
istnieje bez drugiego. Rytual tez potrzebuje ciaglosci, po-
wtarzalno$ci - jest jak niedziela, jest comiesigczny, dorocz-
ny. Interesuje nas, jak to mozemy uja¢ w spektaklu, ktory
trwa godzine czy poltorej, jest grany i odtwarzany. Struk-
tura materialna i video, ktére tworzy Ewelina, beda waz-
nymi elementami tego stwarzania $wiata. Watek obecnosci
widowni jest dla nas wyzwaniem, bo to jest otwieranie si¢
na innos¢, ktéra widz wnosi i ktéra jest niekontrolowana...

MB: Tak, i tez nie podchodzimy do tego w taki naiwny
sposoéb, ze chcemy, zeby widzowie byli zaangazowani w ten
sam sposob co tancerki i tancerze. Nie o to nam chodzi.
Tancerze spedzaja z nami trzy miesigce i przechodzimy
wspdlnie ogromny proces, a widz po prostu przychodzi na
spektakl pewnego wieczoru. Podchodzimy do tego w taki
sposob, ze kazdy ma inng role w sytuacji, ktorg kreujemy:
tancerka ma inng role niz widz, a choreogratka ma inna
role niz scenografka. Widzowie beda mieli duzo sprawczo-
$ci i przestrzeni do wlasnych decyzji, ktére realnie wplyna
na rozwoj ceremonii

AKO: Jesli moéwimy o Mickiewiczu, to wypada zapytaé, co
ze stowem, poezja?

TF: Proby zaczynaly$my od czytania i prawdopodobnie
jakis tekst mowiony przez tancerzy pojawi sie w spektaklu.
Bardzo ciekawe bylo dla nas to, ze poniewaz zespot jest
miedzynarodowy, czytatysmy Mickiewicza po angielsku.
Bylo dla mnie wielkim przezyciem ustysze¢ te wdrukowa-

ne do naszych moézgéw w szkole frazy ,,ciemno wszedzie,
gltucho wszedzie” wypowiedziane w innym jezyku. Te sto-
wa, ktore sa juz archaiczne w jezyku polskim, nagle stajg sie
zupelnie obcymi sfowami. Musialy$my z tancerkami i tan-
cerzami przej$¢ dwa razy przez tekst i on dzieki temu zaist-
nial dla nas w nowym $wietle. Bedziemy jeszcze czyta¢ po
polsku, bo praca nad tworzeniem postaci w tym spektaklu
jest zwigzana z czytaniem tekstu. Jest tez pare fraz, ktore na
pewno chcemy, zeby si¢ pojawily, cho¢ jeszcze nie wiemy,
czy wypowiedziane, czy zapisane. Tekst ,,Dziadéw” nam
towarzyszy, ale nie jesteSmy przywigzane do tego, by wy-
brzmial w calo$ci. Priorytetem jest dla nas gest ciata...

MB: Chcemy opowiedzie¢ t¢ historie ciatem, ruchem,
tancem, to jest dla nas na pierwszym planie. Chcemy tez
udowodni¢, ze taniec jest w stanie podejmowaé wyzwania
inscenizacyjne takie jak ,Dziady’, Ze nie s3 one zarezerwo-
wane dla teatru. Dodam jeszcze my$l o prowadzeniu tego
procesu w cigglym tlumaczeniu - wydaje mi si¢ to ciekawe
w kontekscie spotkan roznych kontekstéw i przygladania
sie wielokulturowosci samych ,Dziadéw” i Mickiewicza.
Mamy miedzynarodowy zespdl, a ja sama odkrywatam
»Dziady” na nowo z dystansu — w Stanach Zjednoczonych,
Chile, Anglii... W procesie pracy nad naszymi ,,Dziadami
IT” ciagle zahaczamy o inne niz polskie miejsca i konteksty
jezykowe i kulturowe. W zespole mamy Momoko (Momo-
ko Den, tancerka PTT, przyp. red.), ktdra jest z Japonii —
u nas w spektaklu bedzie Rozia, czyli jednym z aniotkéw,
dusz dziecigcych. Pracujemy tez z emocjami, osobistymi
historiami tancerzy, tancerek i dla nas jest bardzo ciekawe,
co oni wnoszg. Na przyklad Luke (Luke Lamkin, tancerz
PTT, przyp. red)) bedzie jej braciszkiem, czyli nagle mamy
spotkanie chlopaka z Wielkiej Brytanii i dziewczyny z Japo-
nii, ktérzy w spektaklu wystepuja jako rodzenstwo...

TF: No i wyzwaniem jest przy okazji wyjasnienie im ,,Dzia-
déw” - bo co obcokrajowcy w ogéle sobie mysla, czytajac te
teksty? My troche nie umiemy wyzerowaé swojego ogladu
Mickiewicza. Proba zobaczenia go oczami kogos zupelnie z
zewnatrz jest bardzo ciekawym doswiadczeniem. Uswiada-
miam sobie, ze nic w tekscie ,,Dziadéw” nie jest do konca
oczywiste. Ani spoteczno$¢, ktéra tam funkcjonuje, ani te
duchy czy dusze, ktore sg jakimi$ typami ludzkimi i repre-
zentujg okreslone grupy spofeczne, ani to, jak one sg prze-
ktadane na wspolczesny $wiat, w ktérym si¢ spotykamy.
Kim bytyby te dusze dzis? Lukasz nam opowiadal o teologii
prawostawnej, w ktdrej czysciec nie jest miejscem, ale ra-
czej stanem duszy, albo takim momentem zycia czlowieka,
w ktérym jest si¢ uwig¢zionym Pomiedzy - ze trzeba jesz-
cze co$ zrobié, zanim si¢ odejdzie. Rozmawiamy tez o tym,
czy jezeli ten rytual jest robiony przez zywych, to czy jest
robiony przez zywych dla umarlych, czy przez zywych dla
zywych — moze to my nie mozemy si¢ z czyms$ pozegnac?
Wydaje mi sig, ze jest to pytanie wazne réwniez dla widza.

AKO: Z tego, jak pami¢tam dziady w ,,Dziadach” to rytuat
organizowany dla tych dusz, ktére zmagaja ze stanem ,,by-
cia pomiedzy $wiatami”, aby im pomodc odej$é?

TF: To tez wazne pytanie: w co my wierzymy? Ja na przy-
kiad jestem niewierzaca, wigc kiedy zadaje¢ sobie te pytania,
mysle bardziej docze$nie: dlaczego my, w duzo bardziej
$wieckim spoteczenstwie, potrzebujemy dialogu z prze-
sztoscia? Abstrahujac od naszej duchowosci, ,Dziady” sa
szansg poglebionego myslenia o terazniejszo$ci jako zto-
zeniu przeszlodci i przysztosci. Przy okazji rozmawiamy
tez o innych tekstach kultury, w ktérych podobne watki
sie pojawiaja: o ,,Chlopach” i o ,Weselu”, o potaczeniu po-
staci Zosi i Jagny, w kontekscie filmowej adaptacji ,,Chio-
péw’, gdzie taniec i spolecznos¢ to watki bardzo wazne.
No i ,Wesele”! Choc¢by adaptacja Wajdy, to jak spotyka sie
z »,Dziadami” w mysleniu o przesladujacych nas duchach
i chochotach, poprzez watki polskosci, tozsamosci, rewo-
lucji, zmiany, uwolnienia si¢ od determinacji historycznej,
przeszlosci, przyszlosci, spolecznosci, relacji klasowych,
w kontekscie naszej polskiej tradycji.

MB: W trakcie procesu, w styczniu umarl méj ukocha-
ny Dziadek Bronistaw Zurawiecki, dziatacz gorzowskiego
NSZZ ,,Solidarnos$¢”. Moja zaloba po nim stala si¢ w natu-
ralny sposdb czedcig procesu tworczego. Cheiatabym wigc
poswieci¢ ten spektakl jemu, bo zawsze dedykuje¢ komus
swoje prace.

TF: I to jest znowu préba nawigzania relacyjnosci, odno-
wienia komunikacji, ktéra zostaje przerwana przez smier¢,
a rytual staje sie formg jej podtrzymania. To nie jest tyl-
ko o mnie i tylko o tej osobie, ale o tym, co jest mozliwe
Pomiedzy. Mysle, ze sztuka jest tez o stwarzaniu form ko-
munikacji tam, gdzie ich nie ma - jakie one moga by¢, jak
sobie je mozemy wyobrazaé?

AKO: Czy mozecie jeszcze przedstawic zesp6l realizacyj-
ny?

TF: Wspominalam juz o historyku Lukaszu Kozaku, kt6-
rego Monika zaprosita do wspodtpracy ze wzgledu na jego
upiorologiczne, demonologiczne zainteresowania. Lukasz
prowokowal nas do zadawania pytan na temat ,ontologii
upiora’, otworzyt nas na lekture podan i bajek o taneczni-
cach i czarownicach. No i uswiadomil nam, ze jest bardzo

ciekawa zalezno$¢ pomiedzy wieszczem a upiorem - ze to
jest wlasciwie ta sama posta¢, dziwny cztonek spotecznosci,
ktory ,wie’, zna przeszlos¢ i przysztos¢, ale ta wiedza spra-
wia, Ze przy okazji zagraza spotecznosci...

MB: Ale moze tez jej pomagac...

TF: Zmienia¢ pogode, zabija¢ krowy, kras¢ kury i jajka,
taka posta¢ z marginesu, na granicy normy.

MB: Scenografie przygotowuje Ewelina Wegiel, artystka
interdyscyplinarna, ktéra dziala w réznych obszarach, m.
in. wideo i scenografii, tworzy obiekty, rzezby, a takze pro-
cesy z roznymi spolecznosciami. Pracuje w obrebie szeroko
pojetych sztuk wizualnych.

TF: Dla nas istotne jest, ze pracuje z materialami z dru-
giego obiegu, stosuje duzo materialéw organicznych, inte-
resuje sie gleba, ziemig, co jest dla nas wazne przez watki
zwigzane z kompostowaniem cial, pamigcig miejsca. A ko-
stiumy robi Tomasz Armada...

MB: Tomasz Armada jest uznang, wyjatkowa markg mo-
dowa. Tomek w 2021 roku zostat uznany przez amerykan-
ski ,Vogue” za jednego z najciekawszych projektantéw na
$wiecie. Pracuje nie tylko w $wiecie mody, ale tez tworzy
kostiumy do spektakli i réznych projektow artystycznych.
Podobnie jak Ewelina pracuje z materialami z drugiego
obiegu. W genialny sposéb zadaje pytania o polska tozsa-
mos$¢ przez ubrania. Tomek taczy mode i biznes, jest wykta-
dowcg akademickim...

TF: Popularyzuje ,,zréwnowazony rozwéj” w modzie...
MB: Muzyka - Julek Ploski.

TF: To mlody, rozchwytywany producent muzyczny. Kli-
matycznie pasowal nam bardzo do ,,Dziadéw II”. Tworzy
muzyke elektroniczng, eksperymentalng, chetnie uzywa
form ludycznych i jest otwarty na interpretowanie istnieja-
cych utworéw lokalnych. Mysle, Ze bedzie proponowat nam
rzeczy bliskie naszej checi uwspdtczesnienia i rytualnosci.

MB: Muzyka, ktéra stworzy, stworzy $rodowisko dzwieko-
we dla naszej ceremonii. Jeszcze nie dotarlismy do muzyki
w procesie, ale zdradzimy, ze mys$limy tez o zrobieniu im-
prezy towarzyszacej premierze.

AKO: To powiedzcie jeszcze na koniec, co po ,Dziadach™?

MB: Na pewno zaczynamy zastanawia¢ si¢ nad kolejnymi
cze$ciami... Na probach spekulujemy na temat postaci i ich
dalszych losow... Ale to jeszcze przed nami.

TF: Ja mam doktorat do skorczenia, na pdézne lato planuje
projekt z Weronika Pelczynska w Warszawie w Pawilonie
Tanca i Innych Sztuk Performatywnych.

MB: Od ubieglego roku prowadz¢ swoja kompanig¢ tanecz-
na Monika’s Dance World. Obecnie podrézujemy z naszym
pierwszym spektaklem ,,Glina” - bedziemy go pokazywac
w maju w Warszawie, a w czerwcu w Gruzji. Mam tez kilka
nadchodzacych projektéw na przyszly rok, w ktorych wy-
stepuje jako tancerka. Powoli tez mysle o nowej produkcji
dla naszej kompanii. Chodzi za mna watek mitosci, bo nie-
dawno sie zareczylam - to tez duzy projekt na przyszly rok
i moze tez dobry moment w moim zyciu, by przyjrzeé¢ sie
~Weselu”.

.

Monika Btlaszczak jest polsko-temkowska tancerka i choreografka.
Jej prace prezentowane byly w Europie, Azji, Ameryce Poludniowe;j
i Pélnocnej, w takich instytucjach jak m.in. Tate Modern, Victoria
and Albert Museum, The Place, Laban Theatre, South London Gal-
lery, Polskim Teatrze Tanca, Volksbithne am Rosa-Luxemburg-Platz
oraz The Barbican Centre. Jest absolwentka New York University
Tisch School of the Arts i Trinity Laban Conservatoire of Music and
Dance w Londynie. Ukonczyta Ogélnoksztalcaca Szkote Baletowa w
Poznaniu. Od 2018 roku rozwija autorska praktyke ruchows i diu-
goterminowy projekt choreograficzny Solilokwium. Warsztaty prak-
tyki Solilokwium odbyly si¢ m.in. na University of Chicago, WADE
w Nowym Jorku, Independent Dance w Londynie, Galerie Molitor
w Berlinie.

Teresa Fazan (ona/jej) — autorka tekstow, badaczka, redaktorka, dra-
maturzka, producentka. Absolwentka Gender Studies (Uniwersytet
Srodkowoeuropejski w Wiedniu) i Filozofii (Uniwersytet Warszaw-
ski). Jako dramaturzka wspdtpracowata m.in. z Martg Zi6lek, Jackie
Rydz, Ana Szopa, Weronika Pelczyniska, Klaudig Szott i kolektywem
PL_ur. Publikowala m.in. w ,Dialogu’, ,Didaskaliach’, ,Teatrze” czy
na dwutygodnik.com. Doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Hu-
manistycznych Uniwersytetu Warszawskiego. Redaktorka ,,Machiny

Myj$li”, internetowego magazynu filozoficznego.
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ie po -m"'_i_)ﬁ-ié_’_-podstawowe medium porozumiewania
zkiej komunikacji niewerbalnej nazywanej jezykiem

Taniec uznawany jest za dru
sie ludzi, za forme miedzylu

ciata (body language). Zanim wynaleziono pismo, to wiasnie taniec byl wazZnym
elementem przekazywania historii pomiedzy pokoleniami. Znany od paleolitu ze-
spof zjawisk ruchowych jest wiec gatunkowo-specyficznga zdolnosScia cziowieka
i nierozerwalng czescia jego natury. Trudno zgodzi€ sie z tezga, Ze tanczy tylko
cziowiek, niemniej jednak nie mozna odebrac¢ ludziom dominujacej roli w tworze-
niu wysoce abstrakcyjnej sztuki tanecznej.

Joanna Ziomek

Taniec zwierzat jest narzedziem komunikacji niewerbalnej
pomiedzy osobnikami, rodzajem rozmowy, ktéra zawiera
wazny przekaz, od niego zalezy funkcjonowanie i los jed-
nostki, grupy, gatunku czy wrecz catych ich zespotéw. Spet-
nia istotng role w bedacej w ciagtym ruchu ,,sieci zycia”

W procesie komunikacji niewerbalnej nadawca postugu-
je sie specjalnie opracowanymi sygnatami lub popisami
w celu zmodyfikowania zachowania odbiorcy. Tworza je
celowy ruch ciala, rytm i rysunek, a takze gest, pozy i mi-
mika, czyli wszystkie komponenty charakterystyczne dla
tanca. Zbadano, ze do wytworzenia czytelnej informacji
potrzebna jest integracja wzorcédw przestrzennych, rytmu,
synchronizacji bodzcow i koordynacji catego ciata. Ponadto
potwierdzono, ze procesy te kontrolowane sg przez osrod-
ki znajdujace si¢ w réznych czesciach mozgu, co $wiadczy
o ich znacznej ztozonosci.

Taniec wokof Stofu

Znanych jest wiele fascynujacych przykladéw w $wiecie
zwierzat obrazujacych jak wiele funkeji biologicznych spet-
nia taniec. Jeden z nich to ,taniec pszczot” - jedyny, oprocz
ludzkiego jezyka, znany dwuklasowy system znakéw infor-
mujacy o zrodlach pokarmu. Pszczoly miodne komuniku-
ja lokalizacje zasobéw pokarmowych poprzez ruchy ciala,
kreslac kota, dsemki, potrzasajac odwlokiem na boki. Zba-
danie, Ze tanice pszczol niosg informacje przestrzenne, bylo
jednym z gléwnych odkry¢ biologii behawioralnej. Réwnie
wazne bylo stwierdzenie, ze pszczelim tancom towarzyszy
dzwigk. Bezdzwigczne tance nie niosg zadnych informacji,
podobnie same dzwigki. Nie mozna zakwestionowa¢ w tym
przypadku uzycia okreslenia ,taniec”, poniewaz wystepuja
tu wazne jego skladniki - ruch, dzwigk i rytm.

Taniec odpowiada réwniez za komunikacje wewnatrz-
i miedzygatunkows. Szympansi ,deszczowy taniec” pota-
czony z bebnieniem galeziami w pnie drzew, z klaskaniem,
pohukiwaniem i przytupywaniem noga jest przykladem

integracji i przynaleznos$ci do grupy w obrebie tego samego
gatunku. Wiele gatunkéw socjalnych ssakéw drapieznych
podczas organizacji polowania wykorzystuje niezwykle
skomplikowany system znakdéw, utatwiajgcy zintegrowanie
grupy, aby uzyska¢ zamierzony efekt. Natomiast ,taniec
czyszczacy” ryb to forma porozumiewania miedzygatun-
kowego znana u wargatka sanitarnika, pozwalajaca na
czyszczenie z pasozytow i resztek jedzenia réznych czesci
ciala rekindéw, muren czy strzepieli bez narazania swojego
zycia. Biolog okresli ten zwigzek jako symbioze czyszczaca,
niespecjaliste zachwyci jednak gracja pletw i choreografia
odwaznego tancerza. Warto tu tez wspomniec o aspidoncie
szablozebnym, ktéry wykorzystuje podobienstwo morfolo-
giczne do wargatkéw i nasladuje ich taniec w celach oszu-
kania potencjalnej ofiary, ktorej wyrywa fragmenty pletw
lub ciata. Strategie zdobywania pokarmu z demonstrowa-
niem tego samego tanca’ sg zatem bardzo rézne, niosac
ukojenie lub bdl u odbiorcy.

Przykladem komunikacji z uzyciem jezyka ciala sa réwniez
ludzkie interakcje ze zwierzetami, w szczegdlnosci tymi ga-
tunkami, ktére w procesie udomowienia wytworzyly spo-
soby niewerbalnej komunikacji przeznaczonej wylacznie
dla wiezi z cztowiekiem. Te zdolnosci wykorzystywane sa
w kontaktach z domowymi pupilami w zyciu codziennym,
a takze prezentowane w psim sporcie zwanym psim taicem
(dog dancing), popularnym na $wiecie od lat 80. XX wieku.
W rytm muzyki pies i jego wtasciciel prezentuja doskonala
harmonie miedzy sobg, tak istotng w tancu.

Dirty dancing

Taniec odgrywa bardzo waing rol¢ w procesie doboru
plciowego. Karol Darwin pierwszy stwierdzil, ze zaréwno
taniec, jak i muzyka mogg ewoluowa¢ jako przejaw za-
chowan godowych. Cale krdlestwo zwierzat, poczawszy
od zwierzat bezkregowych a konczac na kregowcach, tan-
czy, aby zdoby¢ terytorium rozrodcze, konkurowa¢ o sa-

mice, zwabi¢ samice lub zaprezentowaé najlepsze walory,
zintegrowaé zachowania godowe czy od$wiezy¢ zwigzki
miedzy partnerami. Pajaki skakuny wykorzystuja taniec,
pozy i dzwigk zaréwno podczas rytualnych walk samcow,
jak i podczas zalotéw, aby nie by¢ zjedzonym przez sami-
ce po kopulacji. Samce traszek wykonujg przed samicami
skomplikowany taniec godowy, aby zacheci¢ je do przeje-
cia zlozonych na dnie zbiornika wodnego spermatoforow
(specjalnych pakietéw rozrodczych). Podobny cel ma ta-
niec skorpionéw, poréwnywany do tanca flamenco, pod-
czas ktorego samiec kontroluje samice, aby nie ugodzita go
$mierciono$nym kolcem jadowym. Samiec i samica potu-
dniowoamerykanskiej ryby smuklenia pryskacza, sktadajac
ikre na lisciach nadbrzeznych roslin, muszg idealnie skoor-
dynowa¢ wspolny wyskok z wody, aby biologiczna funkcja
powstania nowego zycia mogla si¢ dokonac.

Wyjatkowo spektakularne przyklady ,tancéow godowych”
obserwujemy wéréd ptakéw. Stynne s tarice australijskich
cudowronkéw (ptakow rajskich), w naszej szerokosci geo-
graficznej toki batalionow, gltuszcow, cietrzewi czy zaloty
tabedzi. Rytuaty walki pomiedzy samcami, tworzenie wigzi
z samicami przebiegaja wedlug okreslonych regul, ktérych
tancerze muszg przestrzega¢. Mimo pewnych podobienstw
w zachowaniu ptakdw, toki rdznig si¢ od zalotow. W zalo-
tach bierze udzial tylko para ptakow, ktore juz polaczyly
sie w staly zwiazek i zadaniem tanca jest synchronizacja
zachowan plciowych, a nie dobdr w pary. Tance godowe
labedzi, perkozéw zaczynaja si¢ nawigzaniem kontaktu
wzrokowego obu partneréw, nastepnie ukltonem, ukltadem
choreograficznym konczacym sie figura, gdzie ptaki przyci-
skaja sie do siebie piersiami, stojagc pionowo na wodzie lub
wspdlnym spektakularnym biegiem po wodzie jak u perko-
za wielkiego. Wyjatkowa jest choreografia taneczna zurawi,
u ktorych tancza mlode i doroste osobniki. U tych socjal-
nych, rodzinnych ptakéw taniec pozwala osiagnaé rézne
cele. Mlode ptaki tanczg dla uzyskania tezyzny fizycznej



i wejscia w zycie spoteczne, samotne osobniki doroste, aby
oczarowaé wybranke, state pary dla potwierdzenia wtasci-
wego wyboru. Uzywanie rekwizytow (gatazek, zdzbet tra-
wy) uzupelnia obraz prezentacji tych spotecznych ptakow.

Podczas popisow godowych samica wybiera uczciwe sy-
gnaly $wiadczace o jakosci genetycznej samcéw. Taniec
jest jednym z waznych elementéw wplywajacych na wybér
u wielu gatunkéw. Samica skakuna jest prawdopodobnie
w stanie oceni¢ ,jako$¢” zalotnika na podstawie polimo-
dalnej komunikacji: jako$ci tanica i prezentacji, a takze sity
i amplitudy emitowanych przez niego dzwigkéw. Byk losia
przyciagnie do tanca klepe tylko wtedy, kiedy pozytywnie
oceni ona rozmiary jego poroza, jako$¢ zapachu i glosu,
po tym jak samiec pozami lub walka odstraszy konkuren-
ta. Oceniane sg réwniez zrytualizowane walki samcéw, jak
u grzechotnika czy bataliona, gdzie samice obserwuja ,,tan-
ce’, wybierajac zwycigzce tych popisow.

Taniec na faicuchu

Taniec, rytualy i ceremonie zwierzat sg czynnosciami wy-
konywanymi w zasadzie wedlug niezmiennego schematu.
Wigkszo$¢ z nich ma charakter genetycznie zaprogramo-
wanych i dziedzicznie przekazywanych popiséw. Sekwen-
cje poz, ruchéw, wokalizacji wyzwalane s3 okreslonymi
bodzcami zewnetrznymi i zalezg od poziomu motywa-
cji. Zapobiegaja one przemocy podczas goddéw. Czlowiek
w tym wzgledzie ma swdj niechlubny udzial. Dotyczy to
prowadzonej przez niego selekcji hodowlanej, ktorej celem
jest najcze$ciej zmiana cech, np. u drobiu uzyskanie szyb-
kiego wzrostu. Dowiedziono, ze prowadzi to do zatarcia
programu zalotéw i tym samym uniemozliwia prawidlowe
interakcje miedzyplciowe, podczas ktorych kogut zabija
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kure tylko dlatego, ze nieprawidlowy przebieg tarica koguta
nie wyzwala wlasciwej reakcji kury zwigzanej z gotowoscia
do zaplodnienia. Najwyrazniej istnieje zwigzek pomiedzy
genami odpowiedzialnymi za cechy morfologiczne a za-
chowaniami godowymi. Ingerencja w wyksztatcone w toku
ewolucji zjawiska, brak mozliwoséci pelnej kontroli doko-
nywanych zmian oraz niezrozumienie mechanizméw ich
dzialania prowadzi najczesciej do negatywnych nastepstw.
W wolnej przyrodzie btedy pojawiajace sie w schemacie ko-
munikacji miedzyplciowej mialyby istotny wpltyw na wy-
mieranie gatunku, poniewaz istnienie kazdego gatunku
zalezy od jego potencjatu rozrodczego.

W zdrowym ciele

Doskonalenie kondycji czy sprawnosci ruchowej to kolejna
funkcja tarica. U mtodych chomikéw obserwuje sie sponta-
niczne wysokie wyskoki i przy tym wstrzasanie si¢. W eto-
logii takie zachowanie nazywane jest ,,szalonym taficem”
(franzy dance). Wystepuje on réwniez u innych mlodych
ssakow: saren, borsukoéw, krolikow i tasic.

Nie nalezy zapominad, ze taniec w biologicznym przekazie
niesie rowniez silny fadunek emocjonalny, zaréwno w po-
zytywnym, jak i negatywnym wymiarze. Nieodlacznymi
elementami tarica jest rowniez piekno i harmonia.
Schematy zachowania zwierzat moga straci¢ swoje pier-
wotne, przede wszystkim fizjologiczne funkcje, stajac si¢
zachowaniami czysto symbolicznymi. Nasuwa si¢ wigc py-
tanie, jak dalece zwierzeta sg w stanie indywidualnie mody-
fikowac state wzorce ruchowe i czy potrafia by¢ kreatywne?
Przyktady tanca w krélestwie zwierzat mozna by mnozy¢,
poniewaz jest on integralng cze¢$cia Natury. Wszystkie
one pokazuja wielowymiarowos¢ i wielofunkcyjnoé¢ tan-
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ca. Zwierze, kiedy ,tanczy”, przekazuje rézne informacje,
komunikuje si¢ z osobnikami swojego gatunku, pomig-
dzy plciami, pomigdzy osobnikami réznych gatunkéw,
dokonuje wyboru partnera plciowego, przekazuje geny,
zdobywa terytorium i doskonali kondycje. Te funkcje bio-
logiczne i symboliczne dotyczg réwniez Homo sapiens, jed-
nego z gatunkow sklasyfikowanych na szczycie krolestwa
zwierzat. Uzasadnione jest zatem stwierdzenie - zaréwno
w przypadku czlowieka, jak i kazdego innego gatunku -
»lancze, wigc jestem”.

T

Joanna Ziomek - dr hab., profesor Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu. Pracownik Zakladu Zoologii Systematycznej,
Wydziatu Biologii od 1985 roku; zoolog. Autorka licznych artykuléow
w czasopismach naukowych, popularnych z zakresu zoogeografii,
biologii, ekologii, behawioru oraz ochrony ssakéw. Czlonek Interna-
tional Hamster Work Group, Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk, Polskiego Towarzystwa Zoologicznego. Nominowana w 2020
roku w plebiscycie ,Glosu Wielkopolskiego” na Osobowo$¢ Roku
w kategorii ,Nauka” za walke o ocalenie chomika europejskiego.
Zwigzana rowniez z tanicem. W latach 1983-1996 wielokrotna Wice-
mistrzyni Polski w taficach latynoamerykanskich i 10 taiicach Ama-
toréw i Zawodowcow, pétfinalistka Mistrzostw Swiata Zawodowcéw
w kategorii ,,Show”. Instruktor tafica sportowego. Sedzia Polskiego
Towarzystwa Tanecznego, World Dance Council, World Para Dance
Sport. Prezes Okregu Wielkopolskiego Polskiego Towarzystwa Ta-
necznego.

Kiedy w czasie pandemii w poznanskim zoo robiliSmy zdjecia do tego albumu, tancer-
ki i tancerze mieli na sobie stroje baletowe, ktére z odlegtfosci kilkudziesieciu metréow
sq dla ludzkiego oka niewidoczne. Do sekretariatu zoo i na policje dzwonili zgorszeni
mieszkancy, Zze po ogrodzie biegaja goli miodzi ludzie, a nawet kgpiq sie nago z fokami.

Relacje Polskiego Teatru Tanca (PTT) ze zwierz¢tami sg or-
ganiczne i bezgraniczne. Wielu z nas, pracownikéw i arty-
stow Teatru ze zwierzetami mieszka. Sg cztonkami naszych
rodzin. Opiekujemy si¢ nimi i kochamy na dobre i zle. Te
historie maja czasem romantyczny poczatek i zwykle maja
tragiczny niestety koniec, ale bywa i na odwrét. Nic dziw-
nego, ze zwierzeta s od lat nasza wizytdwka i bywaja obec-
ne w naszych poszukiwaniach twérczych. Odpryski tych
poszukiwan mieliémy zaszczyt pokaza¢ $wiatu na zeszlo-
rocznej Swiatowej Wystawie EXPO 2025 w Osace.
Koncept albumu Historie naturalne dojrzewal w naszych
teatralnych sercach kilka lat, a zmaterializowat sie¢ w 2020
roku podczas pandemii. Pomyst wydaje si¢ banalny: zesta-
wi¢ czy nawet zderzy¢ ze sobg fotografie ludzi i zwierzat.
Z jednej strony tancerki i tancerze PTT, a z drugiej — miesz-
kancy ogrodu zoologicznego w Poznaniu.

Lapy i dlonie. Kopyta i stopy. Wlosy i futra. Twarze i pyski.
Sylwetki. Pozy. Gody. Granice podobienstwa sg bardziej
plynne, niz chcieliby$my przyzna¢. Niektore zestawienia
bawig, inne zastanawiajg, a jeszcze inne pesza. Tak czy ina-
czej widad, ze sporo nas taczy: anatomia, cielesno$¢, mobil-
nos¢, oddech, zachowania spoleczne. No i emocje.

Istotng czescig albumu sg réwniez eseje autorstwa specjali-
stow réznych dziedzin, z ktorych jeden - o taficu zwierzat
- publikujemy obok.

Odwazna ksigzka. Jakgz rados¢ sprawia przeglgdanie tej or-

gii obrazéw - napisali czlonkowie jury konkursu Best Book
Design from all over the World, przyznajac albumowi ,,Hi-
storie naturalne” Bragzowy Medal. - Czarno-biate, znakomi-
cie wydrukowane zestawienia, a raczej kompozycje fotogra-
ficzne, zapraszajg widza do dobrowolnego, bardzo dlugiego
spaceru po zoo.

Album zdobyl réwniez Zloty Medal w kategorii ,katalogi
artystyczne” w konkursie European Design Awards 2021
oraz kilka wyréznien w krajowym 61. konkursie Najpiek-
niejsze Ksigzki Roku 2020.

Wystawa Historie naturalne, ktéra pokazalismy w ramach
promocji Wojewodztwa Wielkopolskiego na EXPO 2025
w Osace, podaza tym samym tropem co album: ukazuje
nieroztaczno$¢ ludzkiej tozsamosci i zwierzecej natury. Co
ciekawe, te portrety to odwrocenie klasycznej relacji mie-
dzy ludZmi i zwierzetami, w ktérej cztowiek od wiekéw
dominuje. Tym razem to ludzie, tancerze Polskiego Teatru
Tanca przyjmujg zwierzecg motoryke, by przez cialo opo-
wiedzie¢ o wiezi, jaka taczy ludzi i zwierzeta.

Po powrocie z Japonii wystawe pokazywaliSmy przez mie-
siac w siedzibie Teatru, moze bedzie jeszcze okazja, zeby
Znow ja rozwingc.

Tymczasem album Historie naturalne mozna oglada¢ na
ekspozycji w German Museum of Books and Writing w Lip-
sku, Museum Of Design And Applied Art w Gardabeer czy
w Printing Museum w Tokio. Jesli kochacie Panstwo pigkne

ksigzki, to mamy na koniec dobrg wiadomos¢: album wciaz
mozna kupi¢, cho¢by na naszej stronie internetowe;.
T/K.

Wystarczy spojrze¢ na ulice, gdy pada deszcz: jak rytualnie
wyglgda wspolne dziatanie zbiorowosci ludzkiej, gdy wszyscy
otwierajg parasole, otulajg sie ptaszczami, stajg pod balko-
nami i spoglgdajg w chmurne niebo. Przeciez to jest taniec!




Iwona Pasiniska
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Z pieciu autorskich wersji obrazu dzisiaj cztery prezentuja muzea na swiecie
(Nowy Jork, Bazylea, Berlin, Lipsk). Powstawaly w latach 1880-1886. W 1883
roku zbudowano kamienice, w ktérej obecnie ma siedzibe nasz teatr, a Arnold
Bocklin namalowat trzecig wersje ,,Wyspy umartiych”, te ktora w 1933 roku zaku-
pif Adolf Hitler, a ktéra obecnie eksponowana jest w Staatliche Museen zu Ber-
lin. W 1907 roku w Paryzu czarno-biata reprodukcje obrazu zobaczy! Siergiej
Rachmaninow, co przepfacit poematem symfonicznym ,,Wyspa umaritych”. Dopie-
ro po premierze swojego utworu zobaczyi! oryginal obrazu w Lipsku (w piatej
wersji). Nie kry! rozczarowania. Piszac partyture czerpat inspiracje z mrocznej,
monochromatycznej kopii. Miat wtedy skwitowaé, Ze gdyby wiedzial, Ze obraz jest
w kolorze, nigdy by nie powstal ten poemat. Dzieto Rachmaninowa o nietypowym

metrum (5/8
styszalnych

W ktére$ urodziny ustyszalam od obcego czlowieka sto-
wa, ktore wryly sie we mnie jak ciern: ,Wszystkiego naj-
lepszego — wlasnie jestes o rok blizej $mierci” Od tamtej
pory przestalam $wietowa¢. W zamian w kazda rocznice
narodzin zastanawiam sie, ile jeszcze drogi Zycia przede
mng. Kilka razy uniknelam $mierci. Takiej znienacka, nie-
zapowiedzianej, bez zadnego ostrzezenia, ze to juz. Strata
moich najblizszych stata si¢ wyrwa setek dni, ktére juz ni-
gdy sie nam wspolnie nie zdarza. Nagle tych odejs¢ bylo
zbyt wiele. Wtedy odnalaztam ,Wyspe umarlych” Arnolda
Bocklina. Tak jak Sergiusz Rachmaninow, najpierw po-
znalam jg w czarno-bialej wersji. Zapragnetam jg zglebic.
Tchna¢ w niego zycie, ale w dZzwigkach poematu Rachma-
ninowa. Nasz scenograf dlugo szukal przestrzeni, w ktorej
moglabym odby¢ te ostatnig podréz. Kiedy$ kamieniotom
Kuhtal (Krowiok) amfiteatr skalny na Gérze Swietej Anny,
najwiekszy w Europie, budowany w latach 1934-38, poda-
rowany NSDAP przez hrabing Mary von Sierstorpft, stal sie
miejscem naszych prébnych zdje¢. Wiedzialam, ze w na-
szej wersji oceanem fal bedg schody. Okalajacy amfiteatr
park okazal si¢ zmystowym labiryntem, pelnym wijacych
sie drozek, tajemniczych $ciezyn i tysiecy schoddw prowa-
dzacych do nieba. Dziesiatki stopni prowadzacych na nasza
wyspe dyktowaly choreografie. Raz tagodne, innym razem
strome, raz szerokie, czasem waskie — wyznaczaly nieréw-

nomierny rytm podazania do celu. Pokona¢ zawsze pod
gore te wszystkie stopnie, by dotrze¢ do celu. W tej podrézy
byto zarazem co$ obiecujacego i ztowieszczego, zwyczajne-
go i zmystowego, sakralnego i profanum. Te wrazenia po-
tegowala przyroda. Swiatlo przedzierajace sie przez liscie
kolysanych wiatrem drzew migotalo jak pierwsze lub ostat-
nie promienie. Caly park oddychat tajemnica, ale wydawa-
to si¢, ze domknetam wlasne rozumienie obrazu Bocklina.
Jednak tak si¢ nie stato. Zapragnetam zglebi¢ go w teatrze.
W filmie mieliémy 3 kamery, montaz, koloryzacje. Dwo-
je gtéwnych bohateréw w niedookreslonym wieku, przez
zawiloé¢ $ciezek ich necacych nieuchronnie zmierzajacych
do siebie, by ostatnie najbardziej strome schody pokonaé
razem. A wszystko w czerni i bieli. Teraz chcialam, by wy-
spa byta kuszaca i kolorowa, a wszyscy, ktdrzy na niej juz s,
emanowali spokojem i pieknem.

W filmie obcujemy z bohaterami przez posrednictwo ekra-
nu. Nie bali$émy sie ujec¢ ciasnych kadréw, zblizen i ruchu.
Kazda scen¢ nasycaliémy czulo$cia w bohaterach, w spo-
tkaniach, w naturze, w $wietle, w spojrzeniu. W spektaklu
postanowiliémy kazdego widza usadzi¢ na wilasnej todzi.
Zbudowalismy widowni¢ jako pojedyncze rozrzucone
krzesetka, aby kazdy mogt zmierzy¢ sie z tematem zbliza-
jacej sie podrézy intymnie. Film to opowies¢ o rozstaniu,
spotkaniu, mito$ci, przyjazni i pogodzeniu si¢ z przemija-

przesycone melancholig zabiera na 16dz, by w kolyszacym rytmie
al doptyng¢ do wrét naszego przeznaczenia.

niem. Spektakl wyzywa nas na te podréz. Nasze wykonaw-
czynie siedzac na wlasnych wyspach, mamig tancem i wa-
big $wiatetkami.

Ten sam scenograf zaprojektowal tiulowa przestone po-
miedzy publiczno$cig a obecnymi na scenie seniorkami.
Na szesnastu krzeselkach w proporcjach obrazu zasiadto
pietnascie kolorowych syren. Na potprzezroczystym ekra-
nie pojawialy sie wszystkie archiwalne projekcje uzywane
w spektaklach przez Conrada Drzewieckiego, by w finale
stopi¢ si¢ w jeden obraz — ten sam, ktory kiedy$ poruszyt
Rachmaninowa. Powstal spektakl oczywiscie, ktory zwie-
my esejem performatywnym. Jedno wolne miejsce przez
caly spektakl zaprasza. Gdy pojawia si¢ monochromatycz-
na projekcja obrazu Bocklina, a nasze wykonawczynie (se-
niorki) zastygaja, publicznos¢ staje przed wyborem. Usigs¢
na ostatnim krzeéle? Czy wstac i odej$¢? Wielu si¢ dosiada,
by przy kotyszacych dzwigkach Rachmaninowa oswoi te
chwile przejscia. Po premierze dostalam poruszajaca wia-
domo$¢ od corki jednej z performerek. ,, To bylo wstrzasa-
jace przezycie zobaczy¢ swoja matke na wyspie umarlych.
Okrutne (mama ma 76 lat), ale konieczne, by nie ucieka¢
przed tym, co nieuchronne. Dziekuje.”

~Wyspa umartych” sprawila, ze znéw obchodz¢ urodziny.
Sprawila tez, ze po zawale, jaki ostatnio przesztam nie boje
sie tej podrdzy.
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Jak wygrac¢ nasz konkurs? Ano, na przykiad, tak: stworzy¢
miniature literacka, w ktorej taniec jest metaforg ludzkiej
wspolnoty Zycia i Smierci; uchwyci¢ moment, w ktérym
cialo staje sie rzezbg; stworzy¢ poetycka metafore dro-
gi tancerza do artyzmu poprzez pokonywanie ograniczen
ciata; uchwyci¢ ruchowe ekwiwalenty rodzinnych wiezi
i bliskoSci; pokazaé€, jak ruch inicjuje zabawe; odniesSc¢é
sie do uwikiania wspéiczesnego cziowieka w zawrotne
tempo 2Zycia; graficznie zobrazowac¢ nieprzekiadalnosc¢ je-
zyka ruchu na jezyk siow czy dostrzec taniec tam, gdzie
nie jest to oczywiste - to tylko kilka cytatow z werdyktow
jurorow konkursu w poprzednich latach. Niniejszym ogia-
szamy kolejng, dziesiatg juz jego edycje.

Miedzynarodowy Konkurs ,,1 strona — 1 spojrzenie — 180
sekund” to projekt, u podstaw ktorego lezy fakt, ze Polski
Teatr Tanica otworzyl si¢ w ostatniej dekadzie na wyzwa-
nia interdyscyplinarne, w ktorych ruch i fizyczna ekspresja
s3 punktem wyjécia do dziatan pozascenicznych. Stad, na
przyklad, choreograficzne projekty filmowe czy dziatalnos¢
wydawnicza PTT. Skupmy si¢ jednak na konkursie.

Jaki jest konkurs — kazdy widzi

Konkurs jest zaproszeniem do kreatywnych wypowiedzi
na temat tanca w takich dziedzinach, jak literatura, film
i sztuki wizualne. Do tych wtasnie kategorii odnosi si¢
trzyczlonowa nazwa konkursu: 1 strona to kategoria lite-
racka, obejmujgca prace o objetosci do jednej strony tekstu,
1 spojrzenie to bardzo pojemna gatunkowo kategoria sztuk
wizualnych - od fotografii, przez grafike, po instalacje czy
rzezbe - i wreszcie 180 sekund to krétkometrazowe filmy
tanca o dlugosci do 3 minut.

- Od pierwszej edycji istota konkursu pozostaje taka sama:
ma pobudzaé wyobraznig i inspirowal do twérczego spoj-
rzenia na ruch. Chcemy, zeby uczestnicy uchwycili go tak,
jak pozwalajg na to jezyki literatury, filmu czy sztuk wi-
zualnych - wyjasnia Anna Koczorowska, specjalistka ds.
PR w teatrze. — Szukamy prac, ktére pokazujg ruch w jak
najszerszym znaczeniu — scenicznym i ludzkim, ale tez tym
obecnym w codziennym zyciu miasta, w rytmach natury, w
zachowaniach zwierzgt, roslin, mikroorganizmow, w pulsie
kosmosu czy wewnetrznych przeptywach ciata.

Na poczatiu by! konkurs

Konkurs od lat oglaszany jest 29 kwietnia - w Miedzyna-
rodowym Dniu Tanca - a rozstrzygamy go w grudniu. Na
stworzenie i nadeslanie prac uczestnicy maja pie¢ miesiecy,
bo czekamy na nie do konica wrzesnia. A ze konkurs jest
miedzynarodowy, to mozna spodziewa¢ si¢ konkurencji
z calego $wiata — od Kanady, przez Skandynawie¢, Niemcy
i Grecje, az po Gruzje.

Projekt oczywiscie ewoluowal, przede wszystkim w obsza-
rze Jury. Kazdego roku sktad recenzentéw jest inny, trudno
wymieni¢ wszystkich; do§¢ powiedzie¢, ze prace oceniajg
specjalisci w swoich dziedzinach: krytycy literaccy, wykla-
dowcy wyzszych uczelni, arty$ci multimedialni, graficy, fil-
moznawcy, rezyserzy, stowem eksperci z najwyzszej poiki.
Od kilku lat jurorzy majg prawo przyznawa¢ dowolng licz-
be nagréd honorowych, przede wszystkim z uwagi na to,
ze w konkursie biorg udzial zaréwno profesjonalisci, jak
i debiutanci. Jury ma wiec czasem dylemat, czy docenia
warsztat czy $wiezo$¢ spojrzenia, czasem chce docenic ja-
ka$ konkretng jako$¢ czy rozwigzanie. Kazdy wybdr jest
oczywi$cie uzasadniany, ale o tym za chwile.

Ewoluowaly réwniez nagrody. Co do zasady w konkursie
mamy Grand Prix (tutaj nagroda finansowa) w kazdej z
trzech kategorii oraz wyréznienia (tutaj nie). No i od 2019
roku swoje nagrody (w poszczegolnych kategoriach) przy-
znaje publiczno$¢ - w glosowaniu internetowym. No i —
niespodzianka! - Nagrody Publicznosci sg réwniez finan-
sowe. Dodatkowa nagroda dla wszystkich laureatéw jest
publiczna prezentacja pracy na gali i publikacja na stronie
Polskiego Teatru Tanca.

W I'iéi

W trzecim roku organizacji konkursu Polski Teatr Tanca
postanowil powota¢ do zycia festiwal - Miedzynarodowy
Festiwal ,,1 strona - 1 spojrzenie — 180 sekund”.

Do zohaczenia na Gali

Festiwale mamy dwa: jeden w kwietniu — podczas ktérego
Konkurs jest oglaszany - i ten w grudniu, kiedy Konkurs
rozstrzygamy. Ten drugi festiwal trwa trzy dni, a kazdy
dzien jest poswigcony innej dziedzinie sztuki, analogicznie
jak w Konkursie. Najwazniejszy, przynajmniej dla uczestni-
kéw Konkursu, jest dzien trzeci i Gala.

Na Gali wszyscy uczestnicy, ktorzy zechca nas odwiedzi¢
przy Taczaka 8, w tym przede wszystkim Nagrodzeni (ich
powiadamiany z dyskretnym wyprzedzeniem, zostawiajac
jednak margines niepewnosci, ktéra to nagroda) majg oka-
zje spotkad sie z naszymi jurorami, postucha¢, jak wspolnie
podsumowujg konkurs, jak dzielg si¢ refleksjami i wraze-
niami na temat prac, formulujg sugestie, a nastepnie usly-
sze¢ oficjalny werdykt. Tu oczywiscie padaja stowa uzasad-
nien, zwykle ciepte, jak to na galach. Nagrody publicznosci
s oczywiscie niespodzianka.

Absolutng spodziewanka jest jednak Projekcja! W ostat-
nim dniu festiwalu ma miejsce uroczysta premiera naszego
najnowszego choreograficznego projektu filmowego, ktéry
powstaje zazwyczaj podczas minionych wakacji, kiedy te-
atr dziata w nieco leniwszym tempie. Co nie do konca jest
prawda, a jednak w sierpniu tatwiej wygospodarowac czas,
by w jakim$ nieoczywistym plenerze nakreci¢ film, ktéry
wyslemy w $wiat, ktdry dotrze w miejsca, do ktérych nie
dotrze fizycznie zaden teatr, nawet Polski Teatr Tanca.

Skrawhi cutizych krajobrazow

Wréémy na koniec do poczatku, do pytania: jak wygraé
nasz konkurs? Oczywiscie nie nalezy przywigzywac sie do
zacytowanych tam wyzej uzasadnien jurystow, to co najwy-
zej wskazdwki, tropy, kroki - z pewnoscia nie recepta na
sukces. Cho¢ trudno oprze¢ si¢ pokusie, by nie zacytowaé
jeszcze dwoch glosow, nieco podobnych, ktére nie odnosza
sie wszakze do konkretnych prac, ale do samego procesu
i mak twdrczych raczej. A zatem:

Kilka lat temu juror konkursu prof. Piotr Sliwiniski, lite-
raturoznawca i krytyk literacki byl uprzejmy podzieli¢ sie
nastepujacg refleksja: Jedna strona jest rowniez wyzwaniem
dla czytelnika, dla jurora zas - rodzajem sympatycznej
udreki. Warto pamigtal, ze stowo ,,sympatia” wywodzi sig
od ,wspdlicierpienia”, co w tym wypadku znaczy zaanga-
Zowanie w emocje autorek i autorow tekstow. Jedna strona,
jesli ma cos powiedzie¢ odbiorcy, moze nawet cos mu zrobi,
odcisng¢ sie na nim, zajgé mysli chocby na chwile, przede
wszystkim musi zapisa¢ i utrwali¢ napiecie. I tego napiecia
byto w konkursowych utworach bardzo duzo - napigcia cia-
ta, migsni, Sciegien, lekow, pragnien, ale takze napiecia stow
uformowanych w rytmy i obrazy.

I jeszcze jedna opinia, tym razem prof. Izoldy Kiec, litera-
turoznawczyni i teatrolozki, jurorki w 2025 roku: Litera-
tura nigdy nie jest dana raz na zawsze, tgczy odmienne do-
Swiadczenia czasowe — dloni trzymajgcej w reku pioro bgdz
poruszajqgcej si¢ pospiesznie po klawiaturze komputera oraz
dloni wertujgcych kartki brulionéw, ksigzek, plikow wypet-

nionych cudzymi stowami. Rytm stow to rytm poruszajgcych
sie w przestworzach ciat, Zrédlo zycia i sygnatura niesmier-
telnosci, posrednictwo migdzy oddechami i krokami twércy
oraz poruszeniami zmystow i obrotem osi czasu podczas
kazdej nowej lektury: intymnego, jedynego w swoim rodzaju
czytania - lokowania wlasnego oddechu pomiedzy skrawka-
mi cudzych krajobrazéw. Mowie o tym po to, by namowié
Paristwa do dalszego tworzenia — nieustannego budzenia we
wlasnym ciele owego rytmu stow, zdan, coraz petniejszych
fraz, w ktorych pozostawimy miejsce Innym - tym, ktorzy za-
domowig si¢ w naszych stowach, zmienig je na swoje - a w
zamian ofiarujg nam nieSmiertelnos¢. Piszgc, pamigtajcie
Parnistwo o swoich Czytelnikach, o tym, ktéry ze znanych
Wam bgdz intrygujgcych niewiadomg fragmentéw Swiata
chcecie wspélnie z nimi przemierzy¢, o czym porozmawiac,
do czego naktonié. Rytm ich lektury jest réwnie wazny, by¢
moze... wazniejszy anizeli wygrana w konkursie.

Zyczac Panstwu sukceséw we wszelakich konkursach,
dorzucamy jeszcze gar$¢ statystyki: w pierwszych latach
uczestnikow naszego konkursu bywato kilkudziesigciu,
dzisiaj trzeba sie liczy¢ z tym, ze w rywalizacji startuje kil-
kaset prac. Warto sprébowa¢, zanim bedg ich tysigce. / RW

Conrad jako rezyser i choreograf miat kiedys ktopot z przy-
blizeniem pewnemu soliscie alegorii ziemskiego satelity. Za-
miast perswadowac w nieskoriczonos¢, blyskawicznie doko-
nat zwrotu w tyl, w sekundzie spuscit dres, a potem gatki,
wypigt si¢ na Spiewaka i krzykngt ,,Oto istota tej alegorii!”.



Fakt, Ze na scenie przy Taczaka 8 regularnie goscimy ciekawe zespoly z caltego
sSwiata, nie jest dzietem przypadku. Kazdy goscinny spektakl to finaf czasem dfu-
giego procesu, ktéry zaczyna sie miesigce, a nawet lata wczesniej i czesto tysig-
ce kilometrow od Poznania - na scenach Seulu, Bukaresztu czy Lizbony.

Whijanie pinezek w mape $wiata to dla Polskiego Teatru
Tanca realizacja misji popularyzacji polskiej kultury, ale
i budowanie trwalych struktur wymiany. Nasze podroze
zawsze konczg sie ,,nadbagazem” relacji, dzieki ktérym po-
znanska widownia zyskuje unikalny wglad w globalne nur-
ty wspodlczesnej choreografii.

Ludowa satyra z Seulu

Nasza obecno$¢ w Korei Poludniowej to juz niemal stala
tradycja. Prezentacje na tak prestizowych wydarzeniach
jak SIDance (Seoul International Dance Festival) pozwolity
pochwali¢ si¢ naszg kulturg teatru tanca podczas jednego
z najwiekszych festiwali miedzynarodowych promujacych
taniec wspodlczesny w Korei Poludniowej. Ciekawos¢ in-
nych kultur sprawia, Ze poszerzamy nasza wspdtprace z Ko-
reg o nowe watki - gosciliSmy na naszej scenie grupe The
Greatest Mask, ktéra zamiast hermetycznej metafizyki,
przywiozta do Polski ogromna dawke energii tradycyjne-
go tafica ludowego. Ich wystep, pelen satyrycznych postaci
z podan i bezposredniej interakeji z publicznoscia, poka-
zal, Ze maska w kulturze koreanskiej to nie tylko sacrum,
ale przede wszystkim Zywe narzedzie zabawy i komentarza
spolecznego. Zaproszenie widzéw na scene i wspolny ta-
niec udowodnily, ze pod powloka technologicznej nowo-
czesnos$ci wciaz bije serce wspolnotowego swietowania.

Sezon na , wspolny jezyk”

Z Rumunig taczy nas juz niemal stala linia artystyczna, bu-
dowana konsekwentnie we wspdtpracy z Teatrul de Balet
Sibiu. Po naszych prezentacjach w Sybinie, goscilismy ich
zespOt w Poznaniu ze spektaklem “One way ticket” Wy-
step Tangaj Collective z projektem BLOT okazat sie z kolei
swego rodzaju papierkiem lakmusowym naszej obyczajo-
wosci — nagos¢ tancerek, bedaca naturalnym srodkiem wy-
razu dla awangardy na $wiecie, wywolala w naszych mediach
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spoteczno$ciowych bezprecedensowy ferment. Ukoronowa-
niem rumunskich kontaktéw jest spektakl ,Toaca’, ktéry
wcigz mozecie Panstwo oglada¢ na naszej scenie. Cho¢
fizyczna granica polsko-rumunska znikneta dekady temu,
wladnie dzigki takim projektom odkrywamy, ze w sferze
wrazliwosci wcigz jeste$my bliskimi sgsiadami. Jak podkre-
$la Ovidiu Dajbog-Miron, dyrektor Rumunskiego Instytu-
tu Kultury, taczy nas ,wspdlny jezyk” sztuki, ktory w PTT
wybrzmiewa wyjatkowo przekonujaco.

Rytuaty ognia z Lizhony

Nasze relacje z portugalskim Companhia de Danca de Al-
mada to przyklad wspdlpracy organicznej, obejmujacej
wspélne projekty unijne (CLASH!, UP2DANCE). Spo-
tkalismy sie z tym zespolem w Poznaniu, gdzie moglismy
oglada¢ cholby spektakl ,Inverno” (Zima) Bruno Duarte.
Postaci diabtéw i masek z regionu Tras-os-Montes, osadzo-
ne w rytualach przesilenia zimowego, uswiadomily nam
uderzajace podobienstwo portugalskiej duszy do naszych
rodzimych obrzedéw. Zwiazki PTT z Portugalia siegaja jed-
nak dalej, o czym $wiadczy choéby sukcees filmu ,,Historiae
vivae” w rezyserii Iwony Pasifiskiej. Ten choreograficzny
projekt filmowy mial swoja $wiatowg premiere na InSha-
dow Lisbon ScreenDance Festival- po raz pierwszy rozpo-
czynajac ekranowe Zycie poza granicami Polski. W naszych
relacjach z Portugalia wcigz pojawiajg si¢ nowe akcenty —
w Polskim Teatrze Tanca odbyla si¢ premiera, a podczas VI
Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Tanca ,,Granice na-
tury - granice kultury” gosci¢ bedziemy ponownie spektakl
»Something is resisting” Olgi Roriz, legendy portugalskiej
sceny tanca.

Kantor wymiany emocii
Realizacja naszej misji to ciagle balansowanie miedzy tym,
co polskie i unikalne, a tym, co globalne i uniwersalne. Nie
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uprawiamy turystyki kulturalnej, nie szukamy na $wiecie
przygdd, ale autentycznych zderzen wrazliwosci, ktére
ubogacajg zaréwno nas, artystow, jak i Panstwa, naszych
widzéw. Udaje nam sie budowa¢ trwale sieci, w ktérych
taniec jest mocna, wspdlng waluta, a nasza scena przy ul.

._._-

Taczaka 8 - miejscem jej nieustannej, tworczej wymiany.
Kazdy goscinny wystep artystow, z mniej lub bardziej da-
lekich krajow, utwierdza nas w przekonaniu, ze na scenie
zawsze znalez¢ mozna wspdlny mianownik, ktdry pozwala
porozumiewac si¢ ludziom bez stéw. / red.

Milo$¢ ma swoje prawa. A ze obok tpraw w ludzkiej przyrodzie wystepuja zwykle rowniez obo-

wigzki, to juz rozstrzygnijcie Pans
ka? Chcac nie chcac - nawet gd
Patryka z gwiazdozbioru Lutni - ¢zasém na randk
na konkluzja. Skoro decyzje, czy is¢ podjeto juz za nas zycie, po-

naprawde Za malo imperat

zostaje pomyslec¢ dlaczego by nie do teatri?

Randkowyrepertuar wieluznasograniczasiezwykledokina,
spaceru czy kolacji przy $wiecach. Oczywiscie, jesli ta kolacja
przygotowana jest wlasnorecznie, a jeszcze lepiej wspdlnie,
to jest juz wyzszy poziom, ale wciaz jednak banat. No chyba
ze w menu s3 pozycje dziurawigce portfel. No ale to i nie dla
kazdego, i koncept raczej dla zaawansowanych zwigzkow.
Bardziej progresywni randkowicze moga i$¢ znacznie
dalej: jesli spacer, to czemu by nie po starym zydowskim

cmentarzu, a jesli wspdlny wypad, to czemu nie do lasu,
by we dwoje, na wlasnej skorze przekona¢ sie, jak mogly
wyglada¢ poczatki ludzkiej cywilizacji — wspdlne krzesanie
ognia, zdobywanie pozywienia i w koncu sen pod gotym
niebem beda z pewnoscig twardym testem przed trudami
wspdlnej drogi przez zycie. Pod warunkiem, ze nie strasza
nas tzw. nocne zwierzeta, w tym te naprawde maciupkie
i wielonozne. Miloénikow zwierzat wszelakich moze za$

¢ iS¢ po prostu trzeba;

wo sami: czy obowigzkiem, czy prawem milosci jest Rand-
bySmy mieli‘(zamiast i za kare¢)

obejrze¢ ktorys z filmow
bo ze ‘wypada, to

uwies¢ wspolna wyprawa do schroniska dla bezdomnych
zwierzat, by wspolnie czysci¢ malo glamour boksy czy so-
cjalizowa¢ bojacych sie ludzi naszych braci mniejszych - to
z pewnoscig nie tylko uszlachetnia, ale pozwala przyjrzeé
sie sobie bez filtrow.

Przydlugi nieco ten wstep moze tym bardziej nastroié
Panstwa na wizyte w naszej $wiatyni sztuki przy ulicy Ta-
czaka 8. Choc¢by tylko w kontrascie do wyzej wspomnia-



nych propozycji, nade wszystko jednak dla spotkania ze
sztuka teatru tanca.

Randki zreszta, podobnie jak nasze spektakle, miewaja
przeciez wlasng dramaturgie. W ramach ekspozycji wskaza¢
mozna juz samo zaproszenie, potem stres czy dylemat, w co
sie ubrac i czym pachnie¢, dalej oczekiwanie i niepewnos¢,
wreszcie... pierwsze spojrzenie. Akcja zaczyna rozwijaé
sie wraz z wymiang uprzejmosci. Jesli to pierwsza randka,
badamy grunt i szukamy wspolnych kodéw kulturowych.
Kazdy kolejny temat rozmowy moze juz by¢ intryga: pyta-
nie o prace czy hobby to juz niemal penetracja systeméw
wartosci. Tutaj role graja nawet pauzy i chwile milczenia.
Spojrzenia to juz cegietki napigcia emocjonalnego, a cza-
sem wprost erotycznego. Przypadkowy dotyk, przeczytanie
czego$ w jej/jego myslach czy wspdlny wybuch $miechu to
juz moze by¢ punkt kulminacyjny. Rodzi sie chemia lub po-
jawia konstatacja, ze gramy w dwdch réznych sztukach. No
i zawsze sg jakie$ perypetie: pojawienie sie ,,ducha z prze-
szto$ci” przy sasiednim stoliku, réznica zdan w sprawie
religii czy obecnosci plastrow ananasa na pizzy, alergia
na resztki orzechéw w jagniecych koftach, wreszcie prze-
ciggajace si¢ w nieskonczonos$¢ pozegnanie przy drzwiach
lub odprowadzanie si¢ bez konca; i oczekiwanie, czy ktorys$
z bohateréw zaproponuje kolejny sezon. A w najgorszym
wariancie szybkie do zobaczenia. To juz bylby epilog, cho¢
ten czesto przezywamy juz w samotnosci, oczekujac na pik
w telefonie.

Randka w Polskim Teatrze Tafica moze mie¢ nie tylko wla-
sna dramaturgie, ale réwniez choreografie. Zacza¢ ja mozna
w artystycznej kawiarni Tutu, pokonujac zgrabnie tych kil-
ka schodkéw po prawej, zaraz po przekroczeniu zielonych
drzwi przy Taczaka 8. Tu zdjecie plaszcza przypomina rytu-
alne zrzucenie pancerza, za ktérym kryje sie trema pierw-
szego aktu. Ceremonialne odsuwanie thonetowskich krze-
sel, pantomima gestéw przy wyborze deseru i zamawianiu
kawy stajg si¢ prywatnym pas de deux, wykonywanym w
przygaszonym $wietle, ktére rzezbi Wasze sylwetki niczym
reflektor na proscenium. Kazde pochylenie gtowy nad fili-
zanka to precyzyjne adagio, a przypadkowe zetkniecie dfo-
ni przy podawaniu cukiernicy wywoluje nagte, elektryzu-
jace staccato. W tej mikroprzestrzeni, zawieszonej miedzy
kawiarnianym gwarem a powaga sceny, dialog schodzi na
dalszy plan - to ciala, w swojej nieSwiadomej synchroni-
zacji, pisza scenariusz wieczoru; zanim jeszcze wybrzmi
pierwszy dzwonek wzywajacy na widownie.

Przej$cie na widownie to zmiana skali - Wasze kameral-
ne pas de deux z kawiarni Tutu plynnie wtapia sie w wigksza
kompozycje. Szukanie wlasciwych miejsc w rzedach staje
sie krotka, rytmiczng pantomimg przeprosin i pétobrotow,
az do chwili, gdy jako cze$¢ gestego, ludzkiego ensemble za-
siadacie w fotelach. To tutaj indywidualne emocje nasycaja
sie energig thumu, a fotele ostatecznie unieruchamiajg ciala,
koncentrujac cala uwage w okolicach dioni, spoczywajg-
cych na niebezpiecznie dotykajacych si¢ podlokietnikach.
Gdy $wiatla gasng, nastepuje faza wyciemnienia, w ktorej
granica miedzy widzem a wykonawca zaciera si¢: oddech
partnera zaczyna pulsowac unisono z ruchem tancerzy na
scenie. Spektakl staje si¢ katalizatorem - kazde napiecie
mies$ni na deskach teatru znajduje swoje echo w dyskret-
nym zacie$nieniu u$cisku palcéw. Finalowe brawa to jedyny
moment glosnego tutti — nagle uderzenie wspolnej energii,
po ktérym nastepuje powolne divertissement — wspdlne
opuszczanie sali w milczeniu, ktére nie jest pustka, lecz wy-
brzmiewajacym echem choreografii, ktorg wlasnie wspol-
nie przezyliscie.

Powrdét na ulice Taczaka to moment, w ktérym teatralne sa-
crum miesza si¢ z miejskim profanum. Nocne powietrze Po-
znania szybko weryfikuje, czy choreografia z widowni prze-
trwa probe chodnika. Idziecie teraz ramie w ramie, omijajac
katuze krokiem, ktorego nie powstydzitby si¢ zaden z na-
szych tancerzy. Jesli w drodze do samochodu lub na przy-
stanek uda Wam si¢ zachowac¢ te synchronizacje krokéw, to
znak, ze spektakl trwa nadal, a kurtyna wcale nie opadla.
Jesli ta wizja wspolnego unisono wydaje si¢ Panstwu ku-
szgca, warto pomysle¢ o tym, by w role rezysera wejs¢ nie-
co wczesniej. Doskonalym pretekstem do rozpoczecia tej
milosnej dramaturgii s3 vouchery upominkowe Polskiego
Teatru Tanca - elegancki, otwarty bilet do $wiata emocji,
ktéry pozostawia partnerowi wolnos¢ wyboru estetyki.
Czy bedzie to intymny spektakl ,Droga Olu!”, zmyslowe
»Zniwa’, elektryzujaca ,,Trucizna’, czy wreszcie ,Monolit”,
ktéry z pewnoscia nastraja do refleksji i ognistych dyskusji
- kazdy z nich to inny rytm, inna temperatura uczu¢ i inna
przestrzen do interpretacji. A wieczor przeciez dopiero si¢
zaczal.

No i pamietajmy, Ze w randce - troche jak w teatrze tan-
ca - nie chodzi o odtwarzanie wyuczonych sekwencji, ale
0 uwaznos¢ na partnera i wspdlng ptynnos¢ ruchu. To wia-
$nie ta unikalna synchronizacja, ktérg zabieracie ze sobg
z widowni na ulice Poznania, jest najlepsza recenzja wie-
czoru. I tego Panstwu, bez wzgledu na wybrany spektakl,
serdecznie zycze. / bywalec

1 strona - 1 spojrzenie - 180 sekund - nasz zimowy miedzynarodowy festiwal, ktéry trwa trzy dni; od 8 lat
odbywa si¢ ok. potowy grudnia. Podczas festiwalu rozstrzygamy Konkurs o tej samej nazwie (tekst na sgsiedniej stronie),
organizujemy wystawy, warsztaty, czasem pokazujemy réwniez jaki$ goscinny spektakl, a na zakonczenie — premiera filmowa
(patrz nizej).

Choreograficzny projekt filmowy - to autorski projekt filmowy dyrektor Iwony Pasinskiej, ktéra co roku realizuje
(scenariusz, rezyseria, choreografia) krétkometrazowy film tanca. Kazdy film tworczo interpretuje doroczny idiom tematycz-
ny realizowany przez Teatr. Filmy s3 z jednej strony sposobem na poszerzanie widowni, z drugiej za$§ nowoczesnym $rodkiem
marketingu, ktory rozstawia PTT na kilkuset festiwalach na calym $wiecie, gdzie regularnie zdobywajg nagrody. Wszystkie
dotychczasowe filmy mozna obejrze¢ na YouTube i Vimeo (szczegdly i linki — na stronie www).

Granice natury - granice kultury - nasz wiosenny miedzynarodowy festiwal, ktéry odbywa si¢ w co rok w ostat-
nim tygodniu kwietnia. Podczas kazdej edycji festiwalu pokazujemy kilka spektakli zespotéw z zagranicy, zwykle réwniez
premierowy spektakl zespolu PTT. Festiwal koniczy Narodowe Tanczenie (patrz nizej).

Karnawat w dwéch aktach - impreza karnawatowa (biletowana) w ostatnim dniu karnawatu (tzw. Ostatki), podczas
ktdrej uczestnicy najpierw bawig si¢ na widowni (spektakl), a potem na parkiecie (bal); w miedzyczasie zas ucztujg. Pierwsza
impreza odbyta sie¢ w Walentynki, co wydaje si¢ nieprzypadkowe.

Mate Jamy - to godzina pelna zabawy, improwizacji, wspélnego tarca i odkrywania siebie przez cialo. Biegamy, skaczemy
i szukamy wtasnych ruchowych pomystéw - bez oceniania i bez stresu. Kazde spotkanie to nowe zadania i krétkie taneczne
przygody, ktore rozwijaja wyobraznie, koordynacje i pewno$¢ siebie. Zajecia odbywaja sie¢ w przyjaznej atmosferze i uwaz-
nosci na siebie i na grupe. Wygodny stroj, odrobina ciekawosci i gotowe! - reszte dopisze ruch. Dla dzieci w wieku 7-11 lat.

Narodowe Tanczenie - to cz¢$¢ naszego kwietniowego festiwalu (patrz wyzej), odbywa sie co roku 29 kwietnia w Mie-
dzynarodowym Dniu Tanica. Wyobrazcie sobie Panistwo tanczacy tlum: zawodowi tancerze, milosnicy tanica, mieszkancy
ulicy Taczaka, przypadkowi przechodnie, przyjezdni, a nawet zwierzgta. I ten korowodd porusza si¢ w rytm poloneza, przy
czym kazdy z uczestnikéw stawia polonezowe kroki dowolnie — wiekszo$¢ uroczyscie i studnidwkowo, cho¢ zawsze znajduja
sie tacy, ktorzy interpretuja ten taniec progresywnie. Ach, ten korowod jest zawsze kolorowy, bo od lat biorg w nim udziat
zespotly o roznych profilach: folklorystyczne, historyczne, towarzyskie, nowoczesne, dyskotekowe, senioralne, dzieciece, row-
niez z zagranicy. Biletem wstepu jest wylacznie usmiech, cho¢ bez biletéw tez wpuszczamy. Tytutem zachety zapraszamy do
obejrzenia zdje¢ z imprezy na naszej stronie internetowej.

Nocne Stany Kinetyczne - to cykliczne wydarzenia, ktére tgczg trzy motywy przewodnie: teatr, ruch i ...element
zaskoczenia. Kazde spotkanie to inny temat, inna energia, inny hashtag, nocna magiczna atmosfera Teatru i teatralna prze-
strzen. W Stanach nie ma jednego scenariusza — jest zaproszenie do bycia w ruchu, do uwaznosci i do sprawdzania, co wyda-
rza sie ,tu i teraz”. Zawsze czeka na Ciebie drobny impuls — zadanie, znak, dzwigk albo gest — ktory uruchamia wyobraznie
i zostaje pod skorg jeszcze po wyjsciu. Wstep wolny.

Odmienne Stany Kinetyczne - potaricowka w stylu Retro Disco. Cykliczna impreza taneczna dedykowana senio-
rom, cho¢ uczestnicza w nich réwniez miodsi entuzjasci tanca. Parkiet btyszczy od kolorowych $wiatel, a z gtosnikéw dobie-
gaja hity lat niestusznie minionych, cho¢ to kwestia osobista, gléwnie lat 70. i 80. Wstep wolny.

Postacie 50-lecia PTT - cykl wieczoréw autorskich Stawomira Pietrasa, wspoltworcy PTT, pierwszego dyrektora ad-
ministracyjnego, menadzera kultury, erudyty i wielkiego znawcy opery, baletu i teatru tanca. Spotkania i rozmowy dyrektora
Pietrasa z Jego go$¢mi, ktérzy na rézny sposéb zapisali sie w historii PTT odbywaly si¢ wprawdzie w sezonie jubileuszowym,
jednak wcigz mozna ich postucha¢ na Spotify (szczegdly i linki na naszej stronie internetowe;j).

Slam literacko-choreograficzny - nowy punkt Festiwalu ,,1 strona — 1 spojrzenie — 180 sekund”. Przedmiotem
choreograficznej interpretacji sg prace literackie zgloszone do konkursu (patrz na sgsiedniej stronie). Mamy wiec rodzaj poje-
dynku stowno-ruchowego, w ktérym role Jury pelni publicznos$¢ - powiedzmy, Ze to taka poznanska odmiana formatu ,,Mam
talent” Slam odbywa si¢ w pierwszym dniu grudniowego festiwalu (patrz wyzej) poswieconym literaturze. Wstep wolny.

Sylwester w PTT - impreza, na ktdra bilety rozeszly sie jak chrupiace bulki. Po raz pierwszy odbyla sie w zesztym roku
i wydaje sie, ze od razu przypadla Panstwu do gustu. Byla i uczta, i spektakl, i noworoczny toast, i w konicu potancéwka do
biatego rana, przy muzyce z lat 70. i 80.

Wielkie balety w teatrze tanca - cykliczne spotkania, podczas ktérych rozmawiamy o wspoélczesnych interpre-
tacjach klasycznych baletéw ( m.in. ,Giselle”, ,,Jezioro tabedzie”, ,,Dziadek do orzechéw”, ,Romeo i Julia’, ,,Swieto wiosny”).
Odbywaja si¢ w sezonie 2025/26 raz w miesigcu w kawiarni TuTu. Wstep wolny.

Wybitni choreografowie XX wieku - cykl wieczoréw autorskich Stawomira Pietrasa (patrz wyzej), ktory w swo-
im stylu, siegajac po anegdoty i nieznane powszechnie historie opowiadal o Nizynskim, Wéjcikowskim, Parnellu i innych
polskich choreografach, z ktérych wielu znat osobiscie. Spotkania odbywaly si¢ w sezonie 2024/25 i mozna ich postucha¢
na Spotify (szczegdly na ptt-poznan.pl). /red.

PR Conred

Idee Jilazoﬁczne wylozZone jezykiem tarica mu-
szg g/c' z koniecznosci uproszczone, jezeli juz
ktos bardzo upiera sie tanczy¢ filozofie. To tak
jak w tym starym powiedzeniu, Ze mozna za-
taniczyc ,,ja kocham ciebie”, ,,ty jestes moim bra-
tem”, ,nasza rodzina nienawidzi sgsiadow’,
natomiast nie mozna zatanczyc sytuacji ,ja je-
stem szwagrem kochanki mojego przyjaciela”.
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Wiecie, Ze psy nie kiamia. Kiedy na tym wtedy Jubileuszu powiedziatem, Zze to jest méj teatr,
nawet nie zdawatem sobie sprawy, jak Bardzo. Dopiero co tu trafilem, rok moze wczesniej.
Jeszcze nie bylem pewny, Ze to Miejsce to nogi Pana Boga. Oczywiscie pies - szczegdlnie ta-
kie mate Nic jak ja - inaczej widzi wiasnos¢. Nie bylem tu ani wiascicielem, ani nawet gospo-
darzem. Ale pomysSicie sobie, Ze caly ten wielki budynek, i wszyscy Wy, i nawet gosScie Teatru,
i nawet te odrobinki kurzu za kulisami, ktorych ludzkie oko nie widzialo, ze to wszystko zmie-

Scifo sie w sercu takiego malutkiego kejtra. No bo jak mialo sie nie zmiescié, jak to byl mdéj

dom. .

I zaraz, od razu mowie, ze ten kurz nie leza¥ tam stale -
zeby nie bylo na sprzataczki; kurz na teatralnych deskach
to po prostu slad po dobrej probie. Podtoga dla tancerza
to czasem sprzymierzeniec, a czasem przeciwnik; trzeba ja
po prostu oswoi¢. A dla mnie ta Wasza podloga to byt ho-
ryzont zdarzen — dzien po dniu, z kazdym tygodniem coraz
$mielej oswajalem wszystkie teatralne podlogi tym swoim
tupotem: z pokoju dyrekcji na scene, schodami na zielo-
ny dziedziniec, ze sceny do pokoju dyrektorki, i do kuchni,
iz powrotem, i znowu do duzego studia, i do windy, i z win-
dy na zielony dziedziniec, i przez magazyn znowuwdo duze-
go studia, i tak dzien w dzien. No'i wlasnie; powiem wam,
ze przez te kilka niecatych lat tutaj w teatrze nauczylem sie
catkiem nowego jezyka. Jedli lubicie ¢zasem postuchac jak
gada pies, to postuchajcie. ..

Tyle razy styszalem jak zastanawialicie sig, ze co ten maly,
biedny piesek musial tam, na tej Ukrainie przezyc? I ze
w ogdle przezyt. Ze az dziw. No to wyobrazcie sobie, ze to
zycie tam w Boryspolu, to bylo takie brutalne, ponuro solo,
wykonywane w $wietle pozaréw, bez zadnej asekuracji.
Eksplozja za eksplozjg. Wybuch, ktéry rzuca ciatem o zie-
mie — takie gwaltowne, kalekie pas. I ta ztowieszcza pauza.
I juz nie wiesz, czy $wiat wokdt jeszcze oddycha? I czy za
chwile nie bedzie repetycji. Twoja codziennos¢, dotad bied-
na, ale przewidywalna, rozpada si¢ w chaotyczny taniec $w.
Wita, gdzie dzwieki wybuchéw wybijaja rytm, ktérego zad-
ne cialo nie jest w stanie udzwigngé. W duchu — nawet jak
jeste$ HeBipyrounit — modlisz sie, zeby to sie juz skonczyto.
I masz final, w ktérym kurtyna ognia i gruzu opada, zanim
ktokolwiek zdazy sie uklonic.

Jak sie pewnie domyslacie, z tej podrézy - tej nieoczekiwa-
nej teleportacji z teatru wojny do teatru tanca — niewiele
pamietam. I nie obrazcie sie, ale wtedy na poczatku, nie
wiem jak dtugo to trwalo, ale kazdy dzwigk tutaj, gwattow-
ne ruchy tancerzy odbieralem jako walke, kazdy skok - jako
probe ucieczki. Z czasem jednak zrozumiatem, ze w tym
Miejscu ruch nie stuzy do uciekania, ale do opowiadania.

Ich oswojone ruchy z czasem zaczely naprawia¢ ten mdj
$wiat, ktory — jak mi si¢ zdawalo - rozpadl sie na zawsze.
Wybaczcie patos, ale tak chyba wyglada porzadkowanie
chaosu - czym zajmujg sig, o ile dobrze styszalem, zwykle
bogowie. I jeszcze jedno: tak, tak, zauwazylem, ze starali-
$cie si¢ wtedy puszczaé¢ muzyke ciszej. Nawet bogowie nie
maja w sobie takiej czulosci.

Ludzie mysla, Ze pies w teatrze to maskotka. A ja mysle,
Ze psy w teatrze, i w ogole wszedzie, sg po to, by przypo-
mina¢ ludziom o grawitacji. Co w teatrze tanica wydaje sie
osobliwie wazne. I jeszcze raz wybaczcie malutki patos, ale
mysle, ze to moje cichutkie sapanie, i moje chorowanie,
i nawet ten psi smrodek, no po prostu to, ze bylem - to
moje bycie byto dla Was kotwica w tym rozedrganym $wie-
cie. Mam przynajmniej taka nadzieje. No bo Wy - dla mnie
- na pewno.

No wiec pies w teatrze — bardzo prosze: mozna si¢ $miac!
- rowniez pracuje. Nie méwie o tym, ze na scenie, jak ko-
nie czy owce u Piny Bausch - to akurat praca sensu stric-
to. Mam na mysli, Ze nawet jak lezy podczas préoby u stop
choreografa, to tez jest praca. Styszalem kiedys, ze wyzly
pana rezysera Jerzego Grzegorzewskiego normalnie recen-
zowaly prace aktorow - jak ktorys wychodzit w trakcie np.
monologu, to rezyser potrafil przerwaé prdobe, uznajac ja
za ztg czy nuzacy. To oczywiscie przesada, a moze nawet
tylko teatralny mit. Uwierzcie mi, jestem psem. W tych mo-
ich czarnych §lepiach odbijala si¢ i Wasza prawda, i Wasze
ktamstwa. Mam nadzieje, ze to zauwazyliscie.

No ale moja praca nie konczyta sie na sali prdb, chociaz,
fakt, czasem tam zasypiata. Gdybym umiat liczy¢, to bym
mogl policzy¢, w ilu waznych spotkaniach bratem udzial,
i wilu podrézach Teatru (do podroézy jeszcze wrdce), i wilu
kontrolach (tak, to prawda, nadstawiatem si¢ do glaskania
réwniez réznym inspektorom), no i we wszystkich chyba
spektaklach! O ile akurat, pardon, nie zdychatem. Ale czy
nie wracalem na scene?! Zawsze wracalem. Prawie zawsze.
A jak na ,KoczkodanSe” przychodzily do teatru dzieci, to

bytem pierwszy - jak jaki§ ambasador! Albo warowalem
jak wierny kundel we foyer, albo - Styszy pan te $miechy?
- zbiegalem do malego studia... Maly. Czarny. Caly na
bialo! Na jednej nodze! - chociaz oczywiscie na czterech
tapach. I dla tych dzieciakéw nie bytem jakims$ uchodzca
z Boryspola, ale prawdziwym kumplem, ktéry po prostu
na nich tu zawsze czeka. Jakbyscie pytali, po co komu pies
w teatrze? — to sobie wyobrazcie odpowiedz. Rozumielismy
sie z tymi dzie¢mi bez stéw. One doskonale czuly, ze teatr
to tajemnica i miejsce nie tylko dla tancerzy, ale réwniez dla
kundla z bliznami. No bo teatr, mili Paiistwo, to jest taka
dziwna maszyna do produkowania empatii. A ja bytem
w tej maszynie jednym z trybikéw — moze malutkim, ale
nie bez znaczenia i pogtaskania.

Obiecalem, ze wroce jeszcze do podrézy. No wiec wlasnie
jade. To moja ostatnia trasa — juz bez scenografii, rekwi-
zytow i kostiumoéw. I bez Was. Za co, oczywiscie, troche
przepraszam. I za to, Ze nie zjem juz nikomu $niadania,
ktére by nieopatrznie potozyt w moim skromnym zasiegu
(z biurek nic nie $ciggatem), i za to, ze nie wypije juz kawy,
gdy jaki$ kubek zagapi sie na podiodze, i jesli gdzies si¢ cza-
sem porzygalem - jest sporo bardziej wstydliwych spraw
niz ulomnos$¢ w chorobie. Wybaczcie - tak jak ja wybaczy-
tem §wiatu Boryspol. Tutaj znowu poczulem sie, ze jestem
Czyj$, ze znowu mnie kto$ kocha. Nigdy nie czulem si¢ ko-
chany Bardzie;j.

W filmie na 50-lecie Teatru powiedziatem, ze to jest mdj
teatr, ze kazdy moze o nim tak mysle¢. Dzisiaj, z tej mojej
nowej perspektywy, widze to jeszcze wyrazniej. Teatr nie
nalezy do dyrektoréw, do urzedéw czy do tancerzy. Teatr
nalezy do tego, kto go kocha, kto si¢ w nim wzrusza, kto
tu - tak po prostu, po psiemu mdwiac - jest. Dbajcie o to
miejsce. I nie puszczajcie za glosno muzyki. Tak na wszelki
wypadek. Gdyby kiedys jeszcze jaki$ inny pies szukal u Was
schronienia przed piektem tego $wiata. Dzigkuje. Dzigkuje
Wiszystkim.

Bardzo milo byto Was poznaé. Wasz Spiner.

Spiner trafit do Polskiego Teatru Tarica 6 kwietnia 2022 roku. O jego wcze$niejszym Zyciu nie wiemy w sumie nic. W Boryspolu, na wschéd od Kijowa znaleZli go w stanie krytycznym ukraifiscy wolontariusze. Zycie uratowata
mu Natalia Olegovna Popowa z fundacji Ivitsa Yana. Do Polski przyjechal w konwoju humanitarnym, przywieziony przez pracownikéw poznanskiego ZOO. Spedzit w Teatrze trzy i p6t roku. Uczestniczyt w probach, ogladat
spektakle, podrézowat z Teatrem. Oddali$my mu glos w filmie dokumentalnym ,,Méj teatr” — w ktérym po swojemu opowiedziat 50-letnig historie¢ PTT. Glosu uzyczyt mu znany polski aktor Andrzej Mastalerz. Wystapit
réwniez w projekcie choreograficznym ,,Historiae vivae”. Wojenne traumy i — cho¢ wcale nie wygladal - stuszny psi wiek coraz czgsciej odciskaly sie na jego kondycji i zdrowiu, zmart 22 grudnia 2025 roku. Goszczenie go

w Polskim Teatrze Tanca byto dla nas zaszczytem i ogromna radoscia. / red.
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