POLSKI TEATR TANCA

TUTU NA MUNIU

Jesli jeste$ kobieta lub dziewczynka, to bardzo prawdopodobne, ze kiedys marzyta$ albo wciaz marzysz o spédniczce tutu, ktora sprawi, ze bedziesz wygladala jak baletnica. Jesli jestes facetem lub chlopcem, to oczywiscie. ..
kazdemu wolno marzy¢. I nie jest przypadkiem, ze ta gazeta nazywa si¢ doktadnie tak samo, jak 6w kultowy kostium baletnicy. Odwro¢ gazete (nie do gory nogami oczywiscie), by poczytaé o tutu.
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KROL CONRAD PIERWSZY

Ja myslatem, ze on jg przywiozl z jakiegos tournée z Afryki. A jednak nie. On
jg dostat w prezencie od dyrektora starego zoo w Poznaniu...

Swiat to za malo

Jednym z najwazniejszych wydarzes tego roku bedzie dla nas wrzesniowy wyjazd do Japonii w ramach
promocji kultury polskiej podczas Wystawy Swiatowej EXPO 2025.0saka.Kansai. Pokazemy spektakl
Z kapelusza oraz wystawe Historie naturalne. O podrézach PTT piszemy na str. 14

Dr Rainer & Mr Behr

Z Rainerem Behrem, choreografem,

rozmawiajg Iwona Pasitiska i Anna Koczorowska
s

Dozobaczenia
W teatrze tanca
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ch warstw: bialej, Z6ttej, czarne;j i
brazowej. W wersp la kostkach z lodem warstwy sa trzy: z6lta, czarna
i biata. Kawa inspirowana jest stynng Barraquito z Wysp Kanaryjskich.
A co jeszczew naszej kawiarni TuTu? Zajrzyj na ostatnig strone!

Tangczac
Z Tun

TO MUSIALO sm?NI
SKONCZYC ZIM A%
WODKA W SAUNI

MILOSC NA
CALEZYCIE

Tancerze napapierze
(1 nafilmie) :

Polski Teatr Tanica organizuje co roku dwa miedzynarodowe festiwale. Podczas kwietnio-
wego Festiwalu ,,Granice Natury — Granice Kultury” oglaszamy co roku konkurs, ktory
rozstrzygamy podczas Festiwalu ,,1 strona — 1 spojrzenie — 180 sekund” w grudniu. 1 stro-
na to kartka papieru z tekstem inspirowanym taficem, teatrem czy samym tylko ruchem.
1 spojrzenie to obraz, grafika, fotografia lub rzezba. Wreszcie 180 sekund to trzyminutowa
impresja filmowa. Oprdcz stawy, s tez nagrody finansowe. Szczegoly znajdziecie na stro-
nie internetowej PTT i w naszych mediach spolecznosciowych.
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RoztaficZ6 y korowdd - zawodowych tancerzy, zagranicz-
nych gosci, tancerzy-amatoréw, naszych sasiadéw z ulicy
i’ przypadkowych przechodniéw mieszkancéw Poznania
irturystow - jest kulminacyjnym akcentem kazdej kolej-
nej edycji ‘Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Tanca

a

»Granice natury - granice kultury”. A przy okazji - nomen
omen - ukfonem, jak to w polonezie, pod adresem Miedzy-
narodowego Dnia Tanca.

Miedzynarodowos¢ zobowiazuje!
Tradycja poznanskiego festiwalu staje sie¢ powoli, Ze go-
spodarze (zespdt Polskiego Teatru Tanca) daja premiere,
ktora jest efektem wspolpracy miedzynarodowej. W ze-
sztym roku byl to spektakl 24/7 Nowych Grzechoéw w rezy-
serii Japonki Yoshiko Waki, a w tym - spektakl MONOLIT
przygotowany przez Rainera Behra z Tanztheater Wupper-
tal Pina Bausch. No i oczywiscie goécie z Boliwii, Izraela,
Norwegii, USA, Rumunii, Austrii. Czech. A w tym roku
- oprocz wspomnianego choreografa z Niemiec - beda to
m. in. zespoty z Portugalii i Francji. Wigkszo$¢ spektakli
zreszty, ktore zapraszamy na Festiwal, ma charakter mie-
dzynarodowych koprodukeji, czasem sg to réwniez filmy
tanca.

Tanczy¢é kazdy moze

Chociaz Narodowe Tanczenie jest elementem samego Fe-
stiwalu, to rodowod ma nieco dluzszy. Pomyst na zbio-
rowe tanczenie poloneza zrodzil si¢ w pandemii, jednak
zbiorowe tance nie mogly sie wtedy odby¢. Pierwsze dwie
edycje imprezy mialy wiec miejsce w internecie i — oprdcz
sympatykow teatru tafica — wzigli w nich udzial zaproszeni
przez teatr artysci i osobisto$ci zycia publicznego, nie tylko
zreszta z Poznania, bo filmiki z wykonaniem poloneza na-
grali réwniez zaprzyjaznieni tancerze i choreografowie ze
$wiata.

Roztanczony, kolorowy korowdd - najpierw zawodowych
i amatorskich zespoléw tanecznych, a potem juz i gapidw,
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iu 2022 roku. Z pomocg wiadomych
ten czas wlot ulicy Taczaka od Ko-
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jawily sie glosniki, z ktérych buchnat Polonez Wojciecha
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Kilara z ,,Pana Tadeusza”. Powtorzylismy te sztuczke w ko-
lejnych latach i nie zamierzamy przestac.

Flash-dance-mob
Nietrudno zgadna¢, ze na co dzien tancerze Polskiego Te-
atru Tanca z polonezem wiele wspoélnego nie majg. Poza
tym moze, ze tanczyli go na maturze; jak wielu z Was. Za
to nasi goscie — mniej lub bardziej amatorskie, a czasem
wprost zawodowe zespoly taneczne — polonezujg z zawig-
zanymi oczami. Do§¢ pow1ed21ec, ze w 2022 roku popis dat
na Taczaka Zespol Piesni i Tanca Slask, a czestymi gosc-
mi Narodowego Taniczenia sg rodzime poznanskie ,,Lany’,
,Laniki’, ,Chludowianie” czy ,Poligrodzianie” Odziani
w paradne stroje tancerze porywajg z chodnikéw do tanca
gapiéw - z kazdym rokiem coraz wiecej. Nikt niczego nie
musi umie¢, nie matura, lecz cheé szczera — czy jak to tam
byto?
I z kazdym rokiem dolfaczaja do tego korowodu Nowi: a to
uprawiajacy free style polonaise, a to polonaise modern,
a to hip-olonaise-hop czy dance polonaise jazz. W kolej-
nych edycjach Tanczenia widziano na Taczaka tanczace
siostry zakonne, podrygujacych policjantéw, merdajace
ogonami psy, a nawet ogony machajace psami. Jak tak dalej
pdjdzie, w tan po6jda rowniez platany i mitorzeby, a moze
i tawki, ktorych w okolicy coraz wigcej.
Nie straszcie sie przylaczy¢. Do zobaczenia 29 kwietnia
o godzinie 18! Zamienmy ulice Taczaka w Tanczaka, cho-
ciaz na kilka chwil.

Radek Wysocki

St

Mimo Ze polonez jest taricem
uroczystym i jego kroki wydaja
sie dostojne, to jest stosunkowo
prosty. I z jednej strony o wyborze
poloneza zdecydowala wlasnie ta
prostota, brak bariery technicz-
nej - zeby kazdy, przypadkowy
nawet przechodzien mogt go tan-
czy¢. Z drugiej strony wazny jest
fakt, ze jest to taniec polski, bo
Polski Teatr Tanca od poczatku
istnienia zZywi si¢ polska tradycja.
No i sprawa kluczowa: polonez to
taniec wspolnotowy, bo chociaz
taficzy sie go w parach, to jednak
te pary tworzg korowod.

I

Miedzynarodowy
Dzien Tanca

obchodzony jest na sSwiecie od
1982 roku. Ustanowiony zostat
przez Komitet Tanca Miedzyna-
rodowego Instytutu Teatralnego
w dniu 29 kwietnia - na pamiat-
ke urodzin francuskiego tance-
rza i choreografa Jeana-Goer-
ges’a Noverre’a, uznawanego
za twérce nowoczesnego bale-
tu i ojca teatru baletowego.
Jest to swieto ludzi, ktérzy do-
strzegaja wartos¢ i znaczenie
formy sztuki jaka jest taniec.
Stworzono je, by celebrowaé
taniec, rozkoszowac¢ sie uni-
wersalnoscia tej formy sztuki,
przekraczaé¢ bariery politycz-
ne, kulturowe i etniczne oraz
faczyé ludzi wspoéinym jezykiem
- tancem. Organizatorzy wybie-
raja co roku wybitnego chore-
ografa lub tancerza, by stwo-
rzyl przestanie, ktére rozsytane
jest po catym sSwiecie. Jak do-
tad honor ten nie spotkat zad-
nego Polaka.
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Polski Teatr Tanca spektakle

0-3 lat Instynkty to spektakl inicjacyjny, sensoryczny, oparty na relacji ma-

Ay 4 ® lenkich widzow z tancerzami. To unikalny pomyst na pierwsze i bezpieczne
spotkanie z teatrem. Spektakl jest troche jak wspdlna zabawa na dywanie.
Towarzyszace maluchom mamy i taty czasem sie przygladaja, a czasem

przypomina im sie, Ze tez byli takimi dzie¢mi.

7-11 lat KoczkodanSe to spotkanie z ulubionymi bohaterami dziecigcych
bajek. Spektakl bawi, uczy i wzrusza, budzi w widzach (nie tylko dziecie-

cych) empatie. A przy okazji feeria barw, korowdd zwierzecych postaci, mu-

zyka, piosenka i taniec, wrd¢... teatr tanca. I dzieci, i dorosli wychodza ze
spektaklu odmienieni.

12-16 lat Obiecana Ziemia Obiecana oraz Walka o ogieti i wzrost gospo-
darczy - to spektakle dla mtodych, swiadomych ekologicznie odbiorcéw,
zmagajacych sie z lekami czy depresjg klimatyczng. Spektakle nie udzielaja
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Jesli ktos mowi Wam., ze milosei nie da si¢ kupié. to musi r;pzixyzclsn(; DTSSR [ S O P AR e e
by ¢ malkontent lub szy(lerca. 0tz da Sll;! I to calkiem 17-18 lat Romeos and Julias unplagued. Traumstadt — dla mtodych, eks-

niedrogo. Rzeecz w tym, ieby budzi¢ milosé od najmlod- plodujacych energia buntownikéw, spragnionych mitosci, bliskosci, silnych
doznan i wiecznego karnawatu. Zwykle trudno o bilety, szczegolnie gdy gra-

szych lat. a nawet miesiecy. I pielegnowaé ja potem. kar- L
mié¢ okruszkami Pl(}klla, nie tylk() od swieta. Maly czlo- 18 lat Kurka Wodna albo urojenie oraz Republika marzeri — powtorka
wiek zakoch“ie sie na amen nie tylko w Mamie. Moze i chwila oddechu przed matura. A przy okazji to spektakle, ktore otwieraja
;. o c . o 5 O o C nowe drzwi do interpretacji tworczosci Witkacego i Bruno Schulza.
to byé rowniez Sztuka. ktora jego rowiesnicy beda po-
kazd iek lih 1 1 18-20 lat 24/7 Nowych Grzechow — co$ dla internetowych nerdéw, tona-
tem. w kaz Yy wWiekil., nazywall ermetyczna. to ty - cych w mrocznej cyfrowej rzece, zapatrzonych w smartfony, fetysze wspot-
ko (]latego9 ze nigdy jako dzieci nie byli w teatrze. czli:sl?oéci, lzafascynowanych kultura selfie — ku refleksji lub ku przestrodze,
jak kto woli.
20-30 lat Trucizna - dla tych, ktérzy juz odkryli, ze ich najwieksza pasja
Darujmy sobie przystowie Czym skorupka za mtodu nasigknie... bo nasigknag¢ mozna réwniez, - dla jednych taniec, a dla innych np. praca — moze by¢ tez niebezpiecznym
pardon, sokiem z buraka. To rodzice decydujg o tym, czym nasiakaja dzieci, przynajmniej do uzaleznieniem, albo jak lekarstwo aplikowane w nadmiarze - trucizng. Oraz
pewnego momentu ich Zycia. Kazdy ma szanse zarazic¢ je mitoscig do ksigzek, chocby czytajac dla tych, ktorzy odkryli site wspolnoty w zamanifestowaniu odmiennych
im na dobranoc. Dobrym pomyslem jest rowniez pétka z ksigzkami w domu, ktore z kazdym pogladéw i tozsamosci.

rokiem coraz usilniej beda sie prosié, by je otwieraé, wertowad, pozeraé. W tej roli nie sprawdzi L. L. . L,
sie niestety tapeta przedstawiajaca pétke z ksigzkami. A dzieci sg jak gagbka. Wracajac do kosz- 30-45 lat 45 - pozwala odpoczac i oderwac si¢ od COleanth obcigzer,
tow: czasem ksigzka, czasem bilet do kina to nie jest fortuna, jak za mito$¢ na cate zycie. Tym urzeka finezjg, wysmakowang w kazdym detalu kompozycjg, ktora syci i cie-
bardziej, ze co miesigc dzieci dostaja wsparcie od panstwa. Bez wiekszego trudu i za darmosz- szy i oko, i ucho.

ke mozna za to zarazi¢ dzieci np. zamilowaniem do brudu - wystarczy sprzata¢ w domu tylko
wtedy, gdy maja przyjs¢ goscie. Wybaczcie przydiugi wstep, zajrzyjmy juz do tego teatru.
Teatr tanca nie Zywi si¢ oczywiscie wylacznie pralinami z passiflorg czy trzepotem fabedzich
skrzydel. Jak kazda sztuka nie waha si¢ sigga¢ po tematy trudne, po zte emocje, wojny, ktot-

43-30 lat Czterdziesci - to spektakl dla tych, ktérzy pamietajg euforie pol-
skiej transformacji i akcesji do Unii. Brawurowa, cho¢ miejscami nostal-
giczna i pelna humoru opowies¢ o losach ludzkich w dobie dynamicznych

nie, zdrade, samotno$¢ czy wizje zagtady znanego nam $wiata. Zywi sie literaturg, muzyka, zrr}ian spolec%nych, POlitYCZHYCh i ob,yczajowych. Spektakl idealny dl? 0s6b,
tradycja, czasem starczy mu ledwie pojedynczy obraz czy zdarzenie, by rozpedzi¢ lokomo- ktére teatr tarica dopiero chcg poznac. I wychodzg z teatru zakochani.
tywe skojarzen i obudzi¢ emocje widowni. Taki przywilej sztuki. W warstwie natomiast 50-60 lat TOACA - dla tych, ktéry majg za soba wycieczki do Rumunii

wizualnej... co kto lubi! Kogo$ urzekaja poinagie ciala tancerek i tancerzy, a innych prowo-
kacyjne nawigzania do narodowych tradycji. Raz na scenie scenografii nie ma zadnej, in-
nym razem ciarki w plecach, kiedy na baletowa podtoge leja sie plyny w réznych kolorach.
Do tego $wiatla. Banki. Dymy. Strobo. A czasem jedno tylko malenkie §wiatetko w tunelu

zdarzefi. Oby nie byl to pociag, choc i tak si¢ zdarza. No i brawal Czasem po krétkim 60-63 lat Z kapelusza - to spektakl dla wiascicieli albuméw pelnych sta-
namygle i przetknieciu §liny, a czasem standing ovation - i uklony, uklony pod adresem rych fotografii, ktérzy wierza w magie wspomnien. Jedli znacie kogog, kto

najwazniejszych osdb w teatrze. To wlasnie Wy. Wy jak widownia. : : e
W obecnym repertuarze Polskiego Teatru Tanca kazdy, w niemal kazdym wieku znajdzie tal siile ey, fedh 7om beiadtg) lbel ey tem apedalsl

cos, co go — adekwatnie do wieku — urzeknie. Nawet jesli nie umie jeszcze chodzic. 63+ Wyspa umarlych — unikalny spektakl dla tych, ktérzy chcg widzie¢ doj-
(AK) rzale kobiety wciaz piekne, wspaniate i aktywne, kobiety realizujace swoje
marzenia o wystepie na scenie. I by¢ moze zechcg do nich dofaczy¢.

w czasach PRL-u i ktérych ciekawi, jak zmienia sie i jak sie nie zmienia ten
mocno przywigzany do tradycji, wielokulturowy kraj. A przy okazji praw-
dziwa uczta dla oczu.
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7 Rainerem Behrem. choreografem. pracujacym w Polskim Teatrze Tanca nad nowa
premiera spektaklu MONOLIT - rozmawiaja Iwona Pasinska i Anna Koczorowska
(w drugiej csesci rosmowy Rainer csesto wspiera swoje odpowiedsi gestykulacja).

W 1973 roku powstaty w Europie dwa teatry: Tanztheater
Wuppertal w Niemczech i Polski Teatr Tanca, z ktorymi
dzisiaj wspotpracujesz.

Hm, nie wiedzialem. Ciekawy zbieg okolicznos$ci. Musze
chyba przyjrze¢ sie waszym archiwom, pooglada¢ troche
nagran.

Wiemy, jak trafites do nas. A jak to sie stato, ze znalazte$
sie w ikonicznym Tanztheater Wuppertal? Byto nie byto,
to jeden z najbardziej znanych teatrow tanca w Europie.

Kiedy konczylem szkote, moja wspaniala nauczycielka
Anna Grass zapytala, czy wyobrazam sobie studiowanie
tanca? Najwyrazniej widziala we mnie jaki$ potencjal. Dala
mi adres Folkwang University w Essen. Dyrektorka tej
szkoly byta wtedy Pina Bausch, tak sie poznali$my. Zatan-
czylem i zostalem w szkole przez 4 lata.

Czyli to byt pewien proces, dojrzewanie, zanim doszto do
wspotpracy?

Pina zawsze miafa bardzo dobry kontakt ze studentami.
Przez 4 lata obserwowala mnie, zapewne dostrzegta ja-
ki§ rozwoj. Widziala tez mojg prace choreograficzng. Po
czwartym roku zapytala, czy chcialbym tanczy¢ i mieé
mozliwo$¢ pracowaé samodzielnie? No tak, ok, wspaniale,
pomyslalem. I tak najpierw zaczalem wystepowaé w Fol-
kwang Studio w Essen, a wkrotce réwniez - jako tancerz
goscinny — w Tanztheater Wuppertal. Kiedy po raz pierw-
szy Pina zapytala, czy chcialbym dotaczy¢ do zespotu Tanz-
theater Wuppertal, powiedzialem, Ze nie. Czutem wtedy, ze
to byl troche trudny i troche szalony czas dla tego teatru.
A z drugiej strony byl to fantastyczny czas dla mnie w Fol-
kwang Studio - wiecie - tancerze, muzycy, aktorzy, mtodzi
ludzie, wszyscy razem, naprawde piekny czas.

A potem przygotowates swoja ostatnia choreografie
w Folkwang Studio i...

No tak, w 1995 roku dolaczylem jednak do zespotu Tanz-
Theater Wuppertal. Chcialem zrozumie¢ $wiatlo, sceno-
grafie, choreografie i zdoby¢ doswiadczenie taneczne na
scenie. Ogromnie rozwinglem si¢ w tym czasie jako jako
tancerz. Pina dawala mi tu i 6wdzie czas podczas wakacji
letnich i méwila: Mozesz robi¢ swoje rzeczy, ale wréé, wiesz.
I sama nagle odeszla w 2009 roku. Zaczatem $wiadomie
robi¢ wlasne choreografie i projekty warsztatowe. Urostem
jak drzewo, to nie byta iskra.

Jaka jest metoda pracy Rainera Behra?

To zalezy od grupy. Zwykle zaczynam od pytan. Czasem ru-
chowa odpowiedz przychodzi natychmiast, a czasem trze-
ba przejs¢ cala droge: pytania, zadania, rozmowy i wreszcie
znajdujemy odpowiedz.

Pracujesz z Zespotem Polskiego Teatru Tarinca nad prel
miera spektaklu 7. Co dzi$, trzy tygodnie przed
premiera, mozna o niej powiedzie¢ na pewno?

Temat, ogoélna koncepcja, wpisuje sie w idiom Polskiego
Teatru Tanca ,,Czlowiek - technologia” Technologia jako
taka malo mnie nie obchodzi. Obchodzi mnie to, jak tech-
nologia wptywa na ludzi - jak si¢ z nig czuja, czy si¢ boja,
czy idg w przyszlos¢, czy odnajdujg siebie nawzajem? Ob-
chodzi mnie, jak ludzie buduja relacje. Odkrywamy, ze kto$
poslubit hologram, zakochal sie¢ w aplikacji. Moga istnie¢
rézne sposoby, jak co$ zrobi¢, by poczu¢ sie dobrze. Co
robi¢ w samotnosci? Co si¢ stanie, jesli komputer dostanie
wlasne ego? Jak to bedzie, jedli bedziemy replikantami wta-
snych rodzicéw lub robotami Android z wlasng dusza? Nie
mam, nie daj¢ rozwigzan.

Jakie refleksje o $wiecie tworza kontekst i inspiracje dla
spektaklu n?

Ludzie sa przekonani, ze technologia komputerowa i dzi-
siejsze wynalazki prowadza do niesmiertelnosci, ze oferuja

przeniesienie $wiadomos$¢ do innego systemu komputero-
wego, w ktérym bedzie mozna zy¢ wiecznie. Wiec staraja
sie by¢ niesmiertelni z pomocs tej technologii, optymali-
zuja samych siebie. A wiec nigdy nie umrzemy? To nie jest
przyjemna planeta. Przynajmniej dla mnie. Zyjemy w $wie-
cie, ktory tworzy, kreuje strach. Wszystkie stworzenia czuja
w rzeczywistosci i milog¢, i strach, ale to, co pozostaje, to
strach. Chcieliby$my kocha¢, chcielibysmy, ale zostaje tylko
strach. To nie jest nawet negatywne, to po prostu rzeczywi-
sto$¢. Jak radzimy sobie w spoteczenstwie, ktdre jest troche
szalone, dziwne, egomaniakalne? Posrodku, mam nadzieje,
pojawi sie jednak milos¢. Trzeba tego $wiatla szukad.

Bedzie Ci czegos brakowato, kiedy wrécisz do Wupperl
talu?

Nazwijmy (gest) to instytucja. To cudowne miejsce do by-
cia. Ogromny komfort, bo w jednym miejscu mieszkam
i mam préby. Czuje sie tu mile widziany. Zapamietam Pol-
ski Teatr Tanca jako miejsce, w ktérym mogtem naprawde
swobodnie pracowaé. Mam tu duzo przestrzeni, by eks-
plorowa¢ wiasng kreatywno$¢. Réwniez Ty (do Iwony Pa-
siriskiej), Twoja niesamowita otwartos¢, serce i Twoja oso-
bowos¢, aby tworzy¢ Teatr, to wszystko sprawia, ze czuje
sie tu naprawde fantastycznie. Takie wlasnie wspomnienie
zawioze do domu, aby powiedzie¢ ludziom, ze Polski Teatr
Tarica to jest teatr, do ktérego powinni po6jsc.

A nasz teatralny pies Spiner? Pracowates$ kiedys w tel
atrze, ktéry ma wiasnego psa?

Bardzo mi si¢ to podoba, poniewaz kocham psy. Inna spra-
wa, ze do teatru w Wuppertalu ludzie tez przyprowadzali
psy. Wystepowaly w spektaklach. Nie tylko psy zreszta. Bo
byty réwniez owce, kurczaki, gesi. Zdarzalo sie, ze zwierze-
ta bywaly tam w pewnym sensie tancerzami.



Ja cie krece!

Gdyby sukces mierzyé iloscia nagréd zdobytych na miedzynarodowyceh festiwalach.,
Zielnik Polskiego Teatru Taneca mozna by uznaé za jeden z najbardziej utytulowanych
filmow w dziejach polskiej kinematografii. a juz na pewno w kategorii filmu
choreograficznego. Jesli go jeszeze nie widzieliscie. to uprzedzamy: trudno poprzestaé

na jednej tylko projekeji.

Od o$miu lat — w kazde wakacje, kiedy repertuarowe teatry
robig sobie wolne - Polski Teatr Tanica udaje sie w unikalng
podrdz. Zwykle jest to sierpien, czasem poczatek wrze$nia.
Czes¢ tancerzy zdazyla juz by¢ na wakacjach, niektorzy ro-
big sobie przerwe w autorskich projektach czy warsztatach,
na ktdére maja czas tylko w wakacje, a jeszcze inni planujg
wyjazdy last minute. Stowo ,,podrdz” jest tu umowne, bo
owszem, niekiedy jest to wyjazd w surowe Gory Izerskie

Doswiadczenie odbioru tarica na zywo rozni

ste zasadniczo od jego filmowey prezentagyi,

choc obie formy wzajemnie si¢ uzupetniaq.
Podczas spektaklu teatralnego widz ma
swobode wyboru punktu obserwacyi, natomiast
choreografia filmowa pozwala tworcy precyzyjnie
zaplanowac kazdy element percepgi odbiorcy.
Film umozlowia przekroczenie tradycyynego
dystansu miedzy widzem a performerem, oferujgc
intymnaq perspektywe niedostepnq w warunkach
teatralnych. Zblizenia kamery pozwalajq
uchwycic niuanse mimiki i detale ruchu, ktore
stajq sie istotnymi nosnikami znaczern w narracji
Jilmowey.

Ta fundamentalna roznica migdzy scenq

a ekranem rodzi pytania o granice przektadu
Jezvka tarnca na medium filmowe. Szczeg

istotna staje si¢ rola elementow specyficz
Jilmowych — montazu, kadrowania

kamery —w kreowaniu choreografii. Nastepuye
tu swoiste przejscie od choreografii ciata

w przestrzeni do choreografii spojrzenia.

Regina Lissowska-Postaremczak

albo na polsko-niemieckie pogranicze do urokliwego Par-
ku Muzakowskiego, ale czasem to np. wyprawa do $wiata
kina niemego. Czasem w te podréz wybiera si¢ caly ze-
spol, a kiedy indziej - tylko kilkoro tancerzy. Oto jestesSmy
$wiadkami narodzin... kolejnego filmu choreograficznego
PTT.
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Conrad w kategorii dokument!

Kto$ mégltby powiedzie¢, ze filmy z udziatem tancerzy Pol-
skiego Teatru Tanca nie s3 pomysltem oryginalnym. Krece-
niem filméw zajmowal sie przeciez zalozyciel tego teatru
Conrad Drzewiecki. I owszem, byly wéréd nich produk-
cje, ktore operowaly jezykiem nie tylko tanca, ale réwniez
filmu, ale wigkszos$¢ z filméw Drzewieckiego nalezalo by
wzigé w cudzysltéw, bo mialy swoje odpowiedniki na sce-
nie, a czasem byly po prostu rejestracjg spektaklu. Conrad
sam zresztg mowil na jednym z planéw filmowych, w kon-
tekscie ulotnosci sztuki baletowej i teatralnej: — Filmowanie
naszych spektakli baletowych ma gleboki sens dokumentalny
i artystyczny.

Realizacjg conradowych projektow zajmowala si¢ wowczas
Telewizja Polska, a wiekszosci z tych filméw Drzewiecki
nawet nie rezyserowal. W literaturze przedmiotu produk-
cje te nazywane sg filmami baletowymi lub widowiskami
baletowymi. Owszem, Conrad nakrecit wczeéniej kilka fil-
mow stricte baletowych, ale nie pod szyldem PTT.

Pasinska kreci od samego poczatku
Projekty filmowe obecnej dyrektorki Polskiego Teatru Tan-
ca to sensu stricto autorskie filmy choreograficzne, chociaz
krétkometrazowe. Pierwotnym celem ich tworzenia bylo
poszerzanie widowni teatru. — To sposéb dotarcia do tych,
ktorych nie da sie zaprosic na spektakl. Klucz, by dotrze¢ do
widzéw na catym Swiecie - moéwita mi w jednym z wywia-
dow.

Kazdy kolejny film Pasinskiej to oryginalne dziefo filmowe,
ktore zwiencza poszukiwania artystyczne teatru w kolej-
nych sezonach. Filmy operujg unikalnym jezykiem wizu-
alnym i ruchowym, wynikajacym z poruszanej tematyki
i kontekstéw programowego idiomu w danym sezonie.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze koncept wymknat sie Iwonie
Pasinskiej spod kontroli. Bo nie wierze, ze miala przed de-
kada w sobie tyle pychy, by zaktada¢, ze kazdy kolejny film
bedzie sukcesem. Nigdy nie brakowato jej wprawdzie pew-
nosci siebie, ale miatem kilkakro¢ okazje by¢ swiadkiem
sceny, kiedy dowiadywata sie o kolejnej, czasem nawet bta-
hej nagrodzie dla ktérego$ z jej filméw. Ze byla to radosé
malej dziewczynki, ktdrej rodzice podarowali upragnione-
go psa - to naprawde malo powiedziane! Az jej tego psa
zazdroscilem, mimo ze dawno obiecatem sobie, ze z psami
koniec.

Koncept na poly (z poczatku przynajmniej) marketingowy
obrocil si¢ w niekonczace si¢ pasmo sukcesow artystycz-
nych. Zywot filméw artystycznych jest dlugi - chocby
z uwagi na liczbe festiwali na §wiecie — wiec do dzisiaj na-
grody dostaja nawet filmy sprzed kilku lat.

r
I -4 J ' .

__._#—'__- e

—

Produkcje filmowe w rezyserii i choreografii Iwony Pasinskie;:
Inicjacja (2017), Brzemie (Boria) (2018), Topoerzet (2019), TA
MARA (2020), Zielnik (Herbarium) (2021), Bestia (Beast) (2022),
Historiae Vivae (2023), Wyspa umartych (2024) — zdobyty dotad
ponad 80 nagrod i byly prezentowane na ponad 350 festiwalach
na catym Swiecie. Wszystkie dostgpne sg online.

Na poligonie Zycia

Wréémy jednak do tancerzy. Plany filmowe, szczegdlnie
gdy odbywaja sie w plenerze, bywaja nieprzewidywalne.
W gérach Izerskich, mimo ze to lato, byto po prostu po-
twornie zimno. A tancerze goli od pasa w gore. A opera-
tor czeka godzinami na idealne $wiatto. A jak juz w koncu
krzyknie Akcja, to w kadr wchodzi nagle przypadkowy tu-
rysta. Wyjazd z planu! - ryknat ktos przez szczekaczke. Lub
co$ w tym guscie. To musiato sie skonczy¢ zimna wodka
W saunie.

Film tarica, znany rowniez jako film
choreograficzny; stanowt odrebnaq kategorie
artystyczng, ktorej nie nalezy utozsamiac ani
z samym taricem, ant z jego dokumentacyq czy
Jilmami fabularnymi o tematyce taneczney.

W srodowisku artystycznym panuje obecnie
konsensus co do hybrydowego charakteru tego
gawunku, ktory powinien byé traktowany jako
autonomiczna forma wyrazu, niezalezna zarowno
od konwencji tarica, jak i kina.

Regina Lissowska-Postaremczak

Ale to nie tylko przygoda, bo réwniez nauka. Pasinska od
zawsze powtarza, ze zawodowe zycie tancerza jest krotkie.
- A zZe duzo czasu spedzamy w podroézach, to oni nie majg
szansy gdzie indziej zdobywac innych doswiadczeri — ttuma-
czy. A nie kazdy przeciez zostanie choreografem. Po zejsciu
ze sceny mozna zaja¢ sie cho¢by filmowaniem tarca wla-
$nie. Rezyserig. Albo montazem filméw czy po prostu or-
ganizacja produkcji. Czyli co? Kolejny poligon w wakacje.
Radek Wysocki

PS. Poliski Teatr Tanca od kilku lat
prowadzi w lipcu - w ramach pro-
gramu Laboratoria Twércze - dar-
mowe warsztaty filmu choreogra-
ficznego, ktérych uczestnicy maja
okazje pracowacé z profesjonalnymi
operatorami, montazystami i spe-
cjalistami od postprodukciji.



kartka z kalendarza

Wycieczka po Teatrze

Najstarsi poznaniacy nie kojarza tej ulicy z dzialalnoscia k
mimo 7ze od pieciu juz lat ma tu swoja siedzibe najslynniej
ludsi w ogole o tym nie wie. — Mose powinno smienié
na Tancsaka? - zastanawia si¢ Ola. bywalczyni tutejs
- My se snajomymi od ponad roku jus inacsej nie
generala Tacsaka. Sstuka sawsse lubila pussesag

Niby $ciste centrum miasta, a jednak ulica Taczaka przez
lata umykala uwadze statystycznego poznaniaka. Kie-
dys$ zapuszczali si¢ w nig co najwyzej studenci Akademii

Spektakl

na budowie

Oficjalne otwarcie siedziby Polskiego Teatru Tanca odbylo si¢ 29
kwietnia 2021 roku, w Migdzynarodowym Dniu Tanca. Z uwagi na
panujace obostrzenia pandemiczne wydarzenie mialo charakter wir-
tualny, uczestniczylo w nim kilkaset os6b. W samym teatrze byto
moze 30 gosci. Wszystko oczywiscie w rezymie pandemicznym: dy-
stans, dezynfekcja, maseczki i tort w opcji ,,na wynos”. Nawet tancerze
pozostali we wlasnych mieszkaniach. Nie tak wyobrazali$my sobie fe-
towanie wlasnego domu. Duzo ciekawsze wydarzenie miato miejsce
nieco ponad rok wczeéniej — 4 marca 2020 roku. Okazja do wizyty na
(wtedy jeszcze) budowie teatru bylo wmurowanie aktu erekcyjnego.
Nie byliby$my sobg, gdyby$my nie wykonali na tej nietypowej scenie,
posrdd betoniarek i dzwigdw, performansu ruchowego — ku uciesze
budowniczych, na dobra wrézbe, by nie wyjs¢ z wprawy. Kilka tygo-
dni pézniej wybuchta pandemia i publiczne tariczenie nie bytoby juz
mozliwe.

Ekonomicznej, skracajac sobie droge do kin
ciemna, boczng uliczkg na tytach Swietego
nie jest to jeszcze wprawdzie poznanski Kre
wciaz marzg wlasciciele tutejszych knajpek
czaka z kazdym rokiem nabiera koloru i wi
gruntownego remontu ulicy w kamienic
6smym zamieszkal Polski Teatr Tanca. Zg
docenic¢ to, czego mozecie tu dzisiaj doswia
za siebie.
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Ogrody Luizy
W miejscu, gdzie znajduje sie dzisiaj scen:
atru Tanca 150 lat temu byt wewnetrzny og
cy przy Luisenstrasse, nazwanej tak na czesd
skiej, bratanicy kréla Prus Fryderyka IT Wi
Antoniego Radziwilta, namiestnika Wielkid
Poznanskiego. Dla poznaniakéw byla to po
Ludwiki. Zanim jg wytyczono, znajdowaly si¢
W latach 1874-1883 ulice zabudowano szereg
litych kamienic, inspirowanych francuskim re
Wszystkie mialy po cztery kondygnacje, w
lekko wysuniete ryzality i ozdobne gzymsy. Byt
ne z najbardziej komfortowych budynkéw czyns?
w 6wczesnym Poznaniu, mieszkania mialy po 8 do
koi. Poczatkowo zrezygnowano z budowy tradycyj
oficyn, w miejscu ktdrych ulokowano wlasnie ogrody
wnetrzne.

Ulica wielokrotnie zmieniala potem nazwe: w okresie mie-
dzywojennym byla ulicg Skarbowg (miescita sie przy niej
Izba Skarbowa), podczas okupacji wrécita do nazwy Lu-
isenstrasse, w czasach PRL-u najpierw byla krotko znowu
Skarbows, a od 1950 nosila imi¢ Stanistawa Chudoby (pol-
ski dziatacz socjalistyczny). W 1992 roku otrzymata imie
generala Stanistawa Taczaka, pierwszego naczelnego do-
wddcy Powstania Wielkopolskiego.

Gl6d mieszkaniowy sktonit nowych wtascicieli do budowy
oficyn w podwoérkach kamienic, po ogrodach Luizy zosta-
to tylko wspomnienie. Po II wojnie §wiatowej w kamienicy
numer 8 i jej oficynach miescily si¢ obiekty stuzby zdrowia.
Stad znaja ten adres dawni poznanscy studenci, bo wpadali
tu, zeby zrobi¢ aktualne zdjecie rentgenowskie ptuc.

iego Te-
amieni-
iki Pru-
i zony
icstwa
lica

Za zielonymi drzwiami

Adaptacja XIX-wiecznej, zabytkowej kamienicy na siedzibe
Teatru wymagala zachowania jej secesyjnego dziedzictwa.
Fasadzie budynku tj. poinocnej elewacji od ulicy Taczaka
przywrécono historyczny wyglad, wlacznie z takimi deta-
lami, jak boniowanie czy zabytkowe zielone drzwi zamyka-
jace brame wejsciowg. Otwdrzmy je zatem...

Na bocznych $cianach dawnej bramy, ktéra pelni dzisiaj
role holu, natykamy si¢ na $lady dawnych polichromii,
pozostalosci bogatego wystroju kamienicy. Dzi$ to tylko
niewyrazny zarys wielobarwnej ozdoby. Od pierwszych
krokéw czu¢ tu jednak unikalny klimat i magie kameralne-
go teatru. Schody po prawej stronie prowadzg do kawiarni
TuTu, wrécimy tu jeszcze.

Klatka peitna osobliwosci

Drewniane schody po lewej to zabytkowa klatka schodowa,
w ktérej z pietyzmem zachowano lub odtworzono histo-
ryczne detale - schody, spoczniki, porecze i wneki okienne
oraz oryginalne drzwi na poszczegélnych pietrach - ktdre

awiarni i fanka ¢
imy. Bes. tam
p do widsa.

Alna. A nawet dzisiaj.
polski teatr tanca. wielu
aswe ulicy s Tacsaka

mieszajg sie¢ tutaj
blotach na potpi
my z archiwaln

w ciggu ponad
To pozornie tyl
choreografow, a
kanwa spektakli:
ranczak, Krzesim
tecka, Krzysztof R
i tak by mozna w nt
Spacer po klatce sch
niej na podworze, ofe
ot6z z okien miedzy pier
widok na... sceng! Do tego w.
Tymczasem wré¢my na parter,
wspinaniem sie po schodach, moze wri
nalezy wcisna¢ guzik ,,0%, guzik ,,P” to nie parter, a pofpie-
tro z salka konferencyjng i studiem nagraniowym; wstep
w zasadzie wzbroniony.

Panie na lewo, panowie na prawo

wsze szklane dwuskrzydtowe drzwi (beda kolej-
dzielajg dwa $wiaty: oto opuszczamy mikro$wiat
pieszczan i ich nieprzyzwoicie duzych miesz-
gy w Swiat architektury industrialnej
g beton, lastryko, metal i szklo.
pi_moment, zeb

ze P
lewo, 8
sprawny

Jedyny ta
Jeste$Smy wiec w foye
juz tutaj, czasem gdzie$ 08
nach marzenie kazdego fana
czasem kupi¢, np. podczas $wigtecz
kiermaszy.

Jesli w holu zdawalo Wam sig, ze za szklanymi drZzwie
czai si¢ jaka$ magia? co$ kolorowe? co$ kinetyczne? - to te-
raz juz nie macie watpliwosci: takiego witrazu jeszcze nie
widzieliscie! ,,Biotekton - Kinetyczna Struktura Swiatla” to
zjawiskowa, blisko pieciometrowa kurtyna z metalu, szkla
i $wiatla, ktéra oddziela foyer od Malego Studio. W zamysle
jego tworcy prof. Tomasza Matusewicza ta szklana $ciana
odzwierciedla Zywy organizm tworczy, jakim jest zespot
Teatru. Jego uroczyste nomen omen otwarcie — wszak to
mobilna kurtyna - bylto przy okazji performansem rucho-
wym pod nazwg ,,AtoMY”. Od 19 grudnia 2021 roku otwie-
ramy go przed widownig kazdego kolejnego spektaklu.

Mafie co nieco

Male Studio to przestrzen industrialna, ktdrej $ciany bocz-
ne odlano z surowego betonu, dwie pozostale sg szklane:
witraz, ktory wlasnie mineli$my oraz elewacja potudniowa,
otwierajaca si¢ na zielony dziedziniec. Mate Studio zmienia
swoje przeznaczenie w zaleznosci od potrzeb: to miejsce
performanséw i warsztatow, wystaw i koncertéw, kierma-
szy i projekcji. Przy okazji premier czy innych szczegélnych



bod sufitem majaczace w pétmroku techniczne pomo-
a moze nawet chtopakow z dzialu technicznego biegaja-
w te i wewte. Oczywiscie nie zobaczycie tego, co kryja
isy; chyba, ze akurat gramy bez kulis. Jesli $ciany w tle
e zastania tzw. horyzont, mozecie zobaczy¢ tam dawna
tlewacje poludniowa kamienicy z historycznym ukladem
okiem wychodzacych na dawne podwdrze (byliscie tam juz
dzisiaj - to klatka schodowa historycznej kamienicy).
Duze Studio to nie tylko miejsce prezentacji spektakli.
Tu réwniez odbywaja si¢ na co dzien lekcje i proby; wte-
dy $wietlik nad scena jest otwarty, zeby tancerze nie tracili
kontaktu ze $wiatlem stonecznym. Cwicza i wystepuja na
podgrzewanej i sprezynujacej podtodze, ktdra amortyzuje
skoki i upadki. Glupie skrecenie kostki, nie méwiac o zla-
maniach, to tygodnie, a nawet miesigce przymusowej reha-
bilitacji — czarny sen kazdego tancerza.

Tutaj pokazywane sg réwniez spektakle go$cinne zespotow
g Polski i zza granicy. Tutaj organizujemy premiery naszych
mow choreograficznych. Tu odbywajg sie takze koncerty
pe spotkania z najwazniejszymi go§¢mi Teatru czyli z...
widownig oczywiscie. Pan. Pani. Wszyscy, ktorzy-
brali si¢ na t¢ wycieczke. Zblizamy si¢ do jej konca.

. piaskowe og
publicznych pz
isiaj to nasz Zield
acje Teatru por3

w sezonie letnim
fli i tozsamos$ci Tea

poziomow wtajemniczenia
ondygnacji zabytkowej czesci Teatru pelni inne
ze pietro, ktore znajduje sie na tytach sceny na-
otu artystycznego - to zaplecze pracy tancerzy;
hajduje si¢ dyrekcja i administracja teatru, a na
tuga techniczna oraz dziat produkgji i obstugi
boddaszu - pokoje go$cinne. No i piwnice: te-
um - w dawnych piwnicach kamienicy; oraz
yny kostiumow, scenografii i sprzetu, wresz-
abinet rehabilitacyjny - to juz nowe piwnice;
iicebuli w ogrédku.

enica ma tylko cztery pietra, to w nowej win-
przyciskow, ktére wioza ja i zatrzymuja
ndygnacjach. Kazdy teatr musi mie¢ swo-
tazni wystarczy przycisk On/Off. A co do

y stricte rekreacyj
0 miejsce na odded
ancerzy. Ale to rd
ej na sztuke, letnie p
no z ulubionych mi
szczegolnie w cieplg
biegaé za patykieny

wiatla, cho¢ nie zawsze gasng — mozecie d
ko nad sceng czasem nawet setke lamp, zany
technicznych kratownicach. Uwazny obsey

B A aa =

kawiarni TuTu, to zaproszenie do niej spadfo na ostatnia
strone naszej gazety, cho¢ - zeby uwierzy¢ - warto jednak
dotkng¢ (rézem ust - czerni tej kawy). W naprawde dobrej
cenie.

Rendez-vous z Ksiezycem

Mozecie nie wiedziel, ale Polski Teatr Tarica czekal na te
wlasng siedzibe blisko 50 lat. Zespol dawal spektakle na
calym $wiecie, ale sam nie miat dotad szansy spelni¢ sie
w roli gospodarza z prawdziwego zdarzenia. Dzisiaj juz

Projekt architektoniczny Teatru
stworzyt Jerzy Gurawski, wybitny
scenograf i architekt teatralnych
przestrzeni, wspotpracownik Jerze-
go Grotowskiego w stynnym Teatrze
Laboratorium.

Calkowita powierzchnia siedziby
PTT wynosi 3042 metry kwadra-
towe. Budowa kosztowala ponad 217
milionow ztotych, z czego ponad &
mln pochodzito z Wielkopolskiego
Regionalnego Programu Operacyj-
nego 2014 +. Reszte sSrodkéw dal
Samorzad Wojewodztwa Wielkopol-
skiego.

ma! Na poddaszu mamy kilka uroczych pokoi goscin-
nych, minimalistycznie wprawdzie wyposazonych, ale za
to z wyjsciem na jeszcze jeden zielony taras, usytuowany
na dachu nowej czesci Teatru. Mamy tu swoje symboliczne
uprawy ziot i warzyw, zimozielone krzewy i bluszcze, kto-
rym pozwalamy oswajac te przestrzen po swojemu. Mozna
tu stukna¢ sie z Ksigzycem lampka wina, zapali¢ papierosa
i zapomnie¢ o bozym, na dole tam, $wiecie.

der Reiseleiter

Udato Wam sie zliczy¢ wszystkie drzwi, ktére mineliscie? O niekto-
rych nawet nie wspomnialem, a sa ich tutaj naprawde dziesigtki.
Szklane, drewniane, stalowe, przeciwpozarowe i antywlamaniowe.
Niektore bronig dostepu do naprawde magicznych pomieszczen, jak
to w teatrze. Co to serwerownia — latwo dzisiaj zgadna¢. Ale dime-
rownia? A tongca w ciemnosciach rezyserka? A te tajemnicze pomo-
sty nad scena?

Siedzibe PTT mozna zwiedzi¢ od A do Zet, nie wylaczajac tajemni-
czych zakatkow. Szczegoly znajdziecie na stronie https://ptt-poznan.
pl/polski-teatr-tanca/zwiedzanie-teatru
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Nawet to. ze kiedy przysiedl duzy kryzys i 0pus’cilis’iny go. a odeszlo wtedy
z teatru 1’7 oséb. nie przeszkadza nam byé do dzisiaj wielkimi admiratorami
i Jego ezynow. i Jego osobowosei. i Jego wielkiej sztuki. i pamieei o Nim.

Conrad Drzewiecki byl dwustuprocentowym poznania-
kiem - zaczal swoj pierwszy wieczor autorski Stawomir
Pietras. Przez caly jubileuszowy 50. sezon opowiadal
o osobistosciach Polskiego Teatru Tanca. Dzisiaj o Con-
radzie Drzewieckim. - Ze wszystkimi tego pochodzenia
zaletami i ze wszystkimi jego mankamentami. Ci, ktorzy
mieli z nim do czynienia przez cale Zycie, wiedza, Ze te jego
problematyczne i klopotliwe cechy bardzo ubarwialy jego
osobowos¢ i nasze przy nim bytowanie.

Stowik z Chwaliszewa

Urodzil si¢ 14 pazdziernika 1926 roku. Jego ojciec, pan
Stanistaw byl Kujawiakiem, pochodzil z Wloctawka. Kiedy
Conrad wypil sobie czasem, to z dumg opowiadal, ze ojciec
byl rycerzem walczagcym o wolno$¢ Polski w Bitwie War-
szawskiej i tego typu rzeczach, ale jak wytrzezwial, to nigdy
do tego nie wracal, a my$my wiedzieli, Ze pan Stanistaw byt
bardzo wysoko wykwalifikowanym rzemieslnikiem, tyle.
Pani Helena, matka Conrada, byla wprawdzie stuprocen-
towa poznanianka, ale urodzita sie gdzie§ pod Poznaniem.
Conrad byl drugim dzieckiem Drzewieckich, bo wczesniej
urodzita si¢ im coreczka Marysia, ledwie rok wczesniej.
Poniewaz pan Bdég pozwolit zy¢ pani Helenie bardzo dlu-
go, to wszyscy ja pamietamy jako elegancka starsza dame,
otoczong wszechstronng opieka Conrada, ktory zreszta
opiekowal si¢ réwniez swoja siostrg. Pani Maria dostata si¢
podczas okupacji do niewoli, z fapanki wywieziono ja na
roboty do Niemiec; kilkakrotnie stamtad uciekata. Kiedy
wrocila w 1945 roku do Poznania, byta w kilkumiesiecznej
ciazy. Syna swojej siostry Conrad kochal jak wlasnego. Ja-
cek — odwrotnie, no i sprawial straszne klopoty wychowaw-

cze. Zeby zaja¢ czym$ chlopaka, zeby zainteresowac sztuka,
Conrad zaprotegowal kiedys nawet Jacusia do Opery, zeby
zagral w Madame Butterfly. Spadkobiercg Conrada zostal
jednak drugi syn pani Marii, ale o tym nie bede opowiadal,
bo to juz poza tematem...

W kochajacej si¢ rodzinie Conrad dorastal miedzy Garba-
rami a Chwaliszewem. Uwazal sie za chlopaka z Chwali-
szewa, co potwierdza jego starszy kolega Stefan Stuligrosz.
Conrad $piewal w chdrze katedralnym ksiedza Gieburow-
skiego, gdzie Stuligrosz byl wtedy juz asystentem dyrygen-
ta. Chor ten byl de facto zalgzkiem przyszlego chéru Po-
znariskie stowiki.

Skad ta inklinacja muzyczna? Moze od razu powiem to, co
kazdy tancerz, ktory z nim pracowal powie: on byl fenome-
nalnie utalentowany muzycznie. Wigcej! On réwniez - co
robil tylko w bardzo prywatnych okoliczno$ciach - potrafit
wys$piewywac z idealng czysto$cig zapisy nutowe. Szalenie
muzykalna byla bowiem réwniez pani Helena. Sam Con-
rad, kiedy Conrad sobie troche wypit, twierdzil, ze matka
grala Impromptu fantasie Chopina jak nikt. Co ciekawe na
zdjeciach, ktére potem pokazywal, matka grata na skrzyp-
cach. Nie mogt sie zdecydowad. Roma Juszkat twierdzila, ze
w domu Drzewieckich przy Grobli fortepianu nie bylo. Tak
czy siak, muzykalnos$¢ na pewno odziedziczyt po matce.

Kieliszeczek na matioméwnos¢é

Pierwszy raz u niego w domu - mieszkal wtedy na drugim
pietrze gdzie$ przy Mlynskiej, to chyba byta koncdwka No-
wowiejskiego — bylem jeszcze w czasach, kiedy nawet nie
myslelismy o teatrze tafica. To bylo w czasie, kiedy obcho-
dzili$my 50-lecie Opery Poznanskiej. Papinski przyjechal,

zeby zrobi¢ Harnasie, wigc Conrad mial wolny wieczor.
Nigdy wczeéniej si¢ to nie zdarzylo, zeby kogo$ zapraszal.
Zaprosil wiec mnie, swojego scenografa Wigure i mlodego
dziennikarza, ktéry na jubileusz przyjechal z Warszawy -
Bogusia Kaczynskiego. I on mial w tym mieszkaniu skdre
z tygrysa, z paszcza, ze wszystkim. Ja myslalem, ze on ja
przywiozt z jakiego$ tournée z Afryki. A jednak nie. On ja
dostat w prezencie od dyrektora starego zoo w Poznaniu,
jak ten tygrys zdechl. Datl ja do wyprawienia i opowiedzial
nam o tym, jak ze$my sobie juz troche wypili. Nie byliémy
oczywiscie pijakami, ale byla tak cezura, ze szczeros¢ Con-
rada w jego zeznaniach byta zwigzana z tym, ze trzeba go
byto naméwi¢ na kieliszeczek. Wtedy szto mu lepiej. Na
trzezwo byt taki, jakim zapamietali go wszyscy, ktorzy si¢
z nim spotkali w zyciu publicznym: zasadniczy, surowy,
konkretny, malomdéwny, podejrzliwy, no i... nie daj Boze,
zeby mu sie narazic.

Maestro bez papieréow

Conrad chodzit do szkoly podstawowej przy skrzyzowaniu
Garbar z Solna. Nalezal do grupy artystoéw, ktérzy przed
wojna byli za mlodzi, zeby rozpoczyna¢ edukacje, a po woj-
nie byli juz za starzy. Trzeba mysle¢ o tym z szacunkiem,
kiedy rozpatruje sie kwalifikacje Conrada Drzewieckiego.
On mial dyplom tylko szkoly podstawowe;j. Kiedy zapadta
decyzja o powotaniu Teatru Tanca, Conrad zaprosil mnie
na pierwsza rozmowe w tej sprawie, bylismy sami i powie-
dzial mi: Panie Stawku, niech pan zalatwi mi, Zebym ja jak
najszybciej mogt zda¢ mature. Ja zareagowatem z oburze-
niem. Powiedzialem: Jak si¢ jest Conradem Drzewieckim,
to si¢ juz nie zdaje matury. Pan ma dziesie¢ matur. Oczywi-



$cie rozémieszytem go i wybitem mu to z glowy. Ale kiedy-
$my zabrali si¢ za Teatr, to pierwszy nominacje dostatem ja.
Przyjechalem z Wroctawia, tam bylem dyrektorem w Ope-
rze, a poza tym bylem absolwentem prawa na UAM. Wigc
papiery mialem w porzadku. Przywioztem ze sobg Krysty-
ne Gogolewska, naszg legendarng pierwsza ksiegowa.

Ja rézne rzeczy w zyciu robilem, ale zaktadanie instytucji
artystycznej raz mi si¢ zdarzylo, wlasnie wtedy. Powie-
dzieli mi: Pietras, masz tu nominacje, zacznij organizowaé
i pamietaj, ze dyrektorem w tym teatrze jest Conrad Drze-
wiecki. Ale on ma si¢ zajmowac wylacznie sztuka, artysta-
mi, repertuarem, probami i spektaklami. Reszta masz si¢
zajmowac ty. Ale przed nami ty za wszystko odpowiadasz.
Musze tu to powiedzie¢: przyszle moje kwalifikacje w tym
skromnym zawodzie dyrektora teatréw operowych wziety
sie miedzy innymi stad, ze ja przez pierwsze sze$¢ sezondw
- bezpiecznie, bo pod skrzydlami wielkiego autorytetu ar-

Z nim zawsze bardzo ciezko si¢
wspolpracowalo. Mi osobiscie od
poczatku towarzyszylo jednak glebokie
przeswiadcezenie. ze pracuje z bardzo
wybitnym artysta. Ja do tej wspolpracy
podszedlem z kapitalem mojej 10-letniej
obserwacji wszystkiego. co Conrad

robil w Operze Poznanskiej. Ja studia
w Poznaniu zaczalem w 1963 roku,
dokladnie w tym momencie, kiedy zjawil
si¢ tu nowy Conrad.

Na jesieni spotkalismy si¢ w klubie
OdNowa i zalozylismy Towarzystwo
Przyjaciol Opery. Rownolegle
interesowalismy si¢ sztuka baletowa.

A obeena tutaj pani profesor Ewa
Pawlak byla wtedy najmlodsza solistka
tego zespolu i nalezala do stworzonej
przez nas grupy baletowej Jeunesses
Musicales. w ktorej choreografie robil
Przemyslaw Sliwa. Musza panstwo
wiedzieé, ze Conrad Drzewiecki. przy
olbrzymiej ilosci wspanialych cech.
zwlaszeza artystyceznych. nie dopuszezal
w swoje glowie mysli. Zeby w jego teatrze
robil choreografie ktos inny niz on.

A coraz bardziej wiercili si¢ w tym
kierunku Sliwa. Emil Wesolowski i Jacek

_

tystycznego — musialem tak si¢ wywigzywa¢, zeby dwcze-
sna wladza, a byla to ta sroga wtadza komunistyczna, nie
wybita mi zebéw. Mam je do dzis.

Byl wigc dyrektor administracyjny. Byla gtéwna ksiegowa.
Piotra Voelkela mianowatem kierownikiem technicznym
ja sam. Oficjalnej nominacji nie miat tylko Conrad. Ow-
czesny minister kultury, ktorego tak znienawidzilem, ze
nie pamietam jego nazwiska, upart si¢, ze nie podpisze, bo

Drzewiecki nie ma kwalifikacji. No, fakt, nie mial, bo miat
tylko podstawdwke skonczona.

Teatr wystartowal na jesieni, ale my$my cale wakacje juz
pracowali, organizowali. A Conrad wcigz nie mial nomi-
nacji. Pierwszy raz méwie¢ to publicznie: poszedlem do
pani dyrektor Pajowej w wydziale kultury (Urz¢du Miasta
- przyp.), bardzo nam zyczliwej, i powiedzialem: Kasiu,
jedz stuzbowo do Warszawy, do towarzysza Wincente-
go Kraski z wydzialu kultury KC (Komitetu Centralnego
PZPR - przyp.) - to byl dziadek tego dziennikarza Piotra
Kradki - jedz i powiedz, a Krasko byt w latach 50. pierw-
szym sekretarzem w Poznaniu. Pojechala. Krasko podnidst
stuchawke, zadzwonil do ministra (Stanistawa Wronskiego
- przyp.) i nastepnego dnia Conrad dostal nominacje na
dyrektora Polskiego Teatru Tanca. Jak bedziecie panstwo
stuchali wynurzen mniej lub bardziej madrych komenta-
torow polskiej historii, ktérzy mowig, ze ci komunisci byli
potworami i kretynami, to przytaczajcie te opowie$¢. Ze byt
taki Krasko, ktory wecale taki nie byl, bo rozumial wiecej
i umial uzywac swojej wtadzy, niezaleznie od pogladéw. Tu
stawiam kropke.

Od pucybuta do przodu

Kiedy wybuchta wojna miat 13 lat. Ojciec juz wtedy nie zyt,
wiec musial zarabia¢ i pomaga¢ matce. Dorastal w cieniu
tego choru, a bywat i goncem, i subiektem, czym on tam
nie byl... Nie lubil o tym opowiada¢, nawet mysle, ze bat
sie opowiadac, ale podczas okupacji zaczat kreci¢ sie wo-
kot niemieckiego zespotu teatru pod Pegazem, zeby moc
statystowa¢. Byl tam miedzy innymi maszynista sceny,
réznych chwytal si¢ zaje¢, w koncu réwniez zaczal tanczy¢
w wystawianych pod Pegazem operetkach. Nie opowiadat
o tym chetnie, chyba uwazal, ze to byla kolaboracja. A to
byta walka o przetrwanie, a nie kolaboracja.

Kiedy okupacja sie skonczyla, on natychmiast zglosit sie do
Bronistawa Mikotajczaka, ktory prowadzit przy operze stu-
dio baletowe i wlasnie otrzymal zadanie skompletowania
zespotu baletu w Operze. A przy okazji... sztuka baletowa
w Poznaniu byla najmlodszg ze sztuk. Poznan stynat z cho-
réw, z dobrego przed wojng teatru, ale na przyklad w in-
augurujacej tutaj sezon 1919 roku Halce tanczyt balet war-
szawski. W Poznaniu o takim zawodzie nikt wtedy jeszcze
nie slyszal. Dwoje pierwszych tancerzy rodem z Poznania,
urodzonych tutaj, to byli Olga Sawicka i Conrad, wszyscy
inni byli przybyszami.

Conrad mial wtedy dwie kolezanki — Heni¢ i Janing Za-
lewskie. Janina byta potem nasza dlugoletnig inspicjentka.
Henia w finale kariery byla kasjerka w operetce. Miala takie
dwa ogromne loki, byla wymalowana jakby $piewala Weso-
g wdowke, biust obfity i odkryty - byta chodzaca reklama
spektakli operetkowych. Jak kto$ spojrzal na Henie w kasie,
to zaraz kupowat bilet. One w 1945 roku byty poczatkujacy-
mi tancerkami, bo ich ojciec byt przed wojna inspicjentem.
I one wziely Conrada do tercetu i pojechaly z tym terce-
tem na goscinne wystepy do Kalisza. Nie do teatru niestety,
bo to byty dla nich za wysokie progi, tylko do restauracji.
I ich wystep w tej restauracji widzial prezydent Stanistaw
Cozas$ (prezydent Poznania w latach 1973-75 - przyp.), od
ktorego, prawie 20 lat pdzniej, zalezalo utworzenie teatru
tanica w Poznaniu. Wtedy byt tylko szefem UB na terenie
kaliskim. No i my$my Conrada wyslali do Cozasia z wizyta.
Zanim zdazyt powiedzie¢ o co chodzi, zostal przez prezy-
denta wycalowany, obsypany komplementami i obietnica,
ze skoro ja, prosze pana, bylem przy paniskim debiucie, to
pan musi mie¢ swdj teatr. To miato swoja wage, kiedy$my
teatr zakladali.

Szeregowy tancerz

Wtedy po wojnie Conrad dlugo w Poznaniu nie wysiedzial.
Troche popracowal w zespole w operze, potem przeniost
sie do Kalisza. Tu zatrudnit si¢ w zespole Mikolaja Kopin-
skiego, ktory mial naprawde dobrych tancerzy. Tak trafif do
Krakowa. Conrad stawiat tam w sumie pierwsze kroki, na-
wet tancerzem nie byl, bo zamiatal sale, byl garderobianym,
goncem - zaczynal od najnizszego szczebla i przeszedt
wszystkie mozliwe etapy baletowej edukacji. Po roku wrdcit
do Poznania, tu dostal nawet solowki. Wreszcie zatrudnit
sie wojskowym zespole, ale nie dlatego, zeby czut powota-
nie, tylko tam szefem byl teraz Kopinski i go namoéwit.
Kiedy wroécit do Poznania, bodaj w 1950 roku, szefem ba-
letu w Operze byl Leon Wojcikowski. Mistrz jeszcze wtedy
tanczyl np. Czarnoksigznika, ale dublowal go juz Conrad,
ktorego coraz czesciej obsadzano w waznym repertuarze.
On si¢ nie nadawat do zespotu, byt za niski. Urody tez nie
miat ksigzecej. Bardziej pasowal do rdl charakterystycz-
nych i solowych, szczegélnie ze btyszczal talentem jak nikt.
Zeby zataniczy¢ Diabta u Parnella w Panu Twardowskim,
chodzil do Wyzszej Szkoly Wychowania Fizycznego, miat
tam jakiego ulubionego profesora, z ktérym ¢wiczyl te sko-
ki, dzigki czemu umial takie rzeczy, ktérych nikt inny nie
umial, wiec byl Woéjcikowskiemu bardzo przydatny.

Duet z klasg mistrzowskag

W styczniu 1955 roku wzigl $lub z Teresg Kujawa, ktora
poznal bodaj we Wroclawiu w czasie, kiedy jezdzil jeszcze
z wojskowym zespolem baletowym Kopinskiego. Starym
poznanskim obyczajem nie zrobili zadnego przyjecia, bo
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wieczorem mieli spektakl: ona tanczyla hiszpanski, a on -
Rotbarta. Jezeli dzisiaj méwimy, ze ludzie baletu nie zara-
biajg tak, jak powinni zarabia¢, to w tych latach 50. byto
jeszcze gorzej. Nie mowigc o tym, ze bylo wiecej pracy. Oni
jako para pojechali najpierw na konkurs do Bukaresztu
i wygrali ten konkurs, a potem wzieli udzial w konkursie
podczas Swiatowych Dni Mtodziezy i Studentéw w War-
szawie, gdzie tez pokazali si¢ tak, ze wszyscy w Polsce wie-
dzieli, Ze to jest czolowa para baletowa Opery Poznanskiej.

Droga na szczyt

No, a jak sie Conrad znalazt za granica? Jego warsztatem,
umiejetnos$ciami i talentem urzeczony byl Feliks Par-
nell. Zaangazowal wiec Drzewieckiego do swoich Parad.

’

Kilka tygodni przed inauguracja
Polskiego Teatru Tanca do kantorka

w Operze przyszla z bukietem kwiatéw
mloda i bardzo utalentowana tancerka
Ewa Wycichowska. ktéra cheiala
podzickowaé Conradowi Drzewieckiemu
za to. ze wzial ja na tournée do Wloch.
Kiedy Conrad zapytal ja o plany
zawodowe. odpowiedziala,. 7ze bedzie
primabalerina opery lodzkiej.

To byla wezesna wiosna, okno bylo
otwarte i Conrad ten bukiet przez

to okno wyrzucil. Tak si¢ wtedy
skonezyla znajomosé dwojga przyszlych
dyrektorow Polskiego Teatru Tanca.

;

I z tymi Paradami oni pojechali potem do Paryza. I tam
zdarzyla sie rzecz straszna: wszyscy wrocili, oprécz Conra-
da. On moéwit biegle po niemiecku, francuski umiat wtedy
stabo, ale szybko go podciagnal. Zajal sie¢ nim tam niejaki
Stanley Barry, ktory byt wprawdzie Polakiem, ale Stanley
Barry lepiej brzmiato.

O tym, co robit w Paryzu, Conrad opowiadal rozne rzeczy,
cho¢by to, ze tanczyl tez w zespole Marquisa de Ceuvas.
Tak sie ztozylo, ze solistkg — bo $wiat jest maly - u Marqu-
isa de Cuevas byla niejaka Sadowska, ktdra na trzezwo mi
zeznata kiedys, Ze owszem znala Conrada, ale w tym ze-
spole, to on nie tanczyt na pewno. Tanczyt, i owszem, w re-
wiach. Faktem natomiast jest, ze wszystko co zarabial - co
dedykuje mtodym dzisiaj tancerzom - wydawatl na chodze-
nie do réznych studiéw baletowych, zeby zapoznawad sie
z technikg Marthy Graham, z nowoczesnym repertuarem.
Po roku dofaczyta do niego Kujawa i odtad robili to razem.
Przez pig¢ lat pracowali w teatrze d’Art du Ballet, jezdzili
po calym $wiecie, cho¢ ten teatr nigdy nie wystapit w Pa-
ryzu; paryski szyld dzialal za to za granicg. Conrad tanczyt
tam m.in. z Evelyn Cournand, cérkg amerykanskiego mi-
liardera, ktéra wydala na ten teatr fortune. Jego dyrektorka
artystyczng byla Tatiana Piankova, ktéra byla spadkobier-
czynig repertuaru Diagilewa. I to Conrad pozniej tradycje
diagilewowska przenidst do pracy w Operze Poznanskiej
w latach 1963-73. A przenidst ja w oryginalach. Ci wszyscy
przedwojenni tancerze, ktdrzy tanczyli u Diagilewa, kiedy
wrocili do Polski tworzyli zwykle swoje wiasne choreogra-
fie do tytuléw, ktdre ledwie pamigtali.

Do Polski wrécil w 1963 roku, ale nie od razu do Poznania.
Zaraz po powrocie — za posrednictwem Jerzego Waldorf-
fa, ktory czesto bywal na Zachodzie - pertraktowal z nim
Bohdan Wodiczko, ktdry chciat go zrobi¢ szefem baletu
warszawskiego. Conrad propozycji nie przyjal, miedzy in-
nymi dlatego, Ze nie obiecano mu w Warszawie takich wa-
runkéw mieszkaniowych, zeby moégt wziaé ze sobg matke
i siostre. Przyjat za to oferte Roberta Satanowskiego i w ten
sposob zaczela si¢ w Poznaniu nowa era sztuki baletowe;j.

opt. red.

Conrad Drzewiecki - tworca i pierwszy dyrektor (artystyczny)
Polskiego Teatru Tanca. Solista i kierownik baletu Opery Poznanskiej
oraz dyrektor artystyczny Panstwowej Szkoty Baletowej w Poznaniu.
Innowator i reformator baletu. Rezyser filméw tanca. Od 14 pazdzier-
nika 2009 roku na poznanskim Grunwaldzie istnieje ulica Conrada
Drzewieckiego.

Slawomir Pietras - prawnik, menedzer kultury, erudyta, znawca
opery i baletu, pierwszy dyrektor (administracyjny) Polskiego Teatru
Tanca, dyrektor wielu polskich teatréw operowych, w tym Teatru
Wielkiego w Poznaniu i (jednoczes$nie) Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej w Warszawie. Nie starczy nam tu miejsca, zeby wymieni¢
instytucje i wydarzenia muzyczne w Polsce i na $wiecie, z ktérymi byt
zwigzany. Urodzil si¢ w Czeladzi, jednak mozna $miato powiedzie¢,
ze wybral Poznan.



Artystyezne posz
si¢ rowniez zgleb

Celowi temu sluzy
sie¢ sztuce tanca z

nieslusznie uchodzi 73 ﬁ
probowalismy dociee. '

Rozwdj badan
znawczymi, peWwadza
Ducha, ma g zasad S
nie sigga w 4 jieni -ﬁfm eboko,
pewnym jest na Dy zna-
czaco pomdc w odkryciu nowych metod podtrzymywama
sprawnoséci mézgu czlowieka, od narodzin po naturalng
$mieré. Aktywno$¢ ludzkiego moézgu jest przedmiotem na-
ukowych ebserwacji - jedna z metod jej obrazowania jest
rezonans funkcjonalny, pozwalajacy na rejestracje czynno-

zistawa
hologia

(Uczestnicy spotkania)

Profesor Weodzislaw Duch - fizyk, informatyk i kognitywista.
Do 2014 roku prorektorem ds. Badait Naukowych i Informatyzacji
Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu (UMK), potem -
wiceministrem w Ministerstwie Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Od
2013 skupia sie nad rozwojem Laboratorium Neurokognitywnego na
UMK, a w nim nad badaniami teoretycznymi i eksperymentalnymi
proceséw poznawczych.

Kaya Kolodziejezyk - performerka i choreografka. Niegdys$ tan-
cerka renomowanego zespolu Rosas Anny Teresy de Keersmaeker,
dziala obecnie jako artystka niezalezna, realizujagc wlasne projekty
i biorac udzial w spektaklach innych twércéw w Polsce i na $wiecie,
m.in. w Belgii, Niemczech, Francji, Polsce, Japonii i Holandii. Dziala
tez jako wykladowrca tanca wspolczesnego i ruchu scenicznego m.in.
w szkole tanca wspolczesnego P.A.R.T.S. w Brukseli, ktdrej jest ab-
solwentka. W 2009 roku Kaya Kolodziejczyk zostala uznana przez
krytykéw niemieckiego czasopisma ,,Ballettanz” za najciekawsza tan-
cerke mlodego pokolenia. Wérdd jej waznych dokonan mozna wy-
mieni¢ choreografie Widowiska tanecznego ,Harnasie”, na podstawie
Krzesanego Wojciecha Kilara i Harnasi Karola Szymanowskiego oraz
Oh, Noh przygotowane pod szyldem U/LOI, wspdlnie z Karoling
Wolkowieckg i Kinematic Ensemble.

$ci komorek nerwowych. Bada si¢ takze wplyw ruchu na
zdolnos$ci tworcze. Przykladem moze by¢ tu Alma Deut-
scher, kompozytorka, ktéra w wieku 9 lat skomponowata
koncert skrzypcowy, a w wieku 10 lat opere Cinderella, wy-
stawiong w Wiedniu pod dyrekcjg Zubina Mehty. To wta-
$nie ona potwierdzila, Ze intensywna aktywnos¢ ruchowa,
jaka jest skakanie, stymulujaco oddzialuje na muzyczng
wyobraznie. Prof. Duch zwraca uwagg, Ze najbardziej przy-
datnym w ksztalceniu tancerzy moégtby by¢ system sonifi-
kacji ruchu - zamiany ruchu na dzwiek. Skonstruowanie
takiego narzedzia technologicznego stworzytoby mozliwosé
skorygowania ruchowej frazy tancerza w czasie rzeczywi-
stym, za posrednictwem dodatkowych informacji, o tym co
dzieje si¢ z jego ciatem, docierajgcych bezposrednio do mo-
zgu. Umyst duzo sprawniej sig uczy, gdy jest bez przerwy
korygowany - staje si¢ wtedy chetniejszy do zmiany swoich
zachowar — podkresla prof. Duch.

Jedna z zalet tanca jest fakt, ze wykonanie ruchu pobudza
znaczng czes¢ mdzgu — jest to na tyle zlozona czynnos¢,
ze wymusza wspoéldzialanie réznych jego obszaréw. W tym
sensie zlozone formy ruchu s3 podobne do uzywania jezy-
ka. Taniec to wyzwanie, ktore pobudza mdzg, sprawiajac ze
- poprzez tworzenie si¢ nowych polaczen oraz powieksze-
nia fald i bruzd - zwieksza si¢ jego powierzchnia. Osobna
kwestig jest reakcja na cudzy lub wlasny ruch, ktory odbie-

wszem. kluezowy aspekt dzialalnosci Polskiego Teat
ste zwiazki pomiedzy tanneem a innymi dziedzinami sztul
ownic, w ramach kiérego spotykamy sie z bad
perspektyw. ksztaltujace zwye
ykajaca si¢e slowom. Ponizsz
wiazek ruchu ze Swiadomeose
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ramy za posrednictwem wzroK
sa tzw. neurony lustrzane, umiejscg
wej. Odkrycie ich istnienia byto sp
naukowcdw, cho¢ dzi$ zaleznosé p
my a tym, jak i po co sié porusza
uchwycenia.

— Przeciez zeby sig poruszac, musze
z tym, co widze i w ktorg stroneg sie porys e neurony
lustrzane otrzymujq informacje ze zmy. ¢ pobudzajg.
A jak si¢ pobudzajg, to w mojej glowie pOfawia sie informa-
cja o tym, ze jest pewne dziatanie, ktoremu towarzyszy in-
tencja dla mnie zrozumiata, poniewaz jg znam, jest zgodna z
mojg wolg. To znaczy, ze jesli czlowiek cos sam umie, to lepiej
to rozumie. Jesli ktos zna taniec, to duzo lepiej rozumie, co sig
w taricu dzieje. 24-miesieczne dziecko w ciggu jednej sekun-
dy wytwarza 1-3 min nowych polgczerr w mézgu - to jest
wynik jego reakcji na dziatania wlasne, przede wszystkim na
ruch — wyjasnia prof. Duch.

Obecnie prace Laboratorium Neurokognitywnego w To-
runiu koncentrujg si¢ na analizie tzw. konektomu, tj. sieci
wszystkich mozliwych polaczen w mézgu, ktére mozna ba-
da¢ na poziomie mikroskopowym lub na poziomie catego
organu. Co to oznacza dla naszej wiedzy o zwiazkach mo-
zgu i ruchu?

- Prowadzgc eksperymentalne badania widzimy, ze w mo-
zgu tworzg sig sieci polgczen pomiedzy roznymi obszarami.
Wyrézniono ich kilkanascie, sie¢ odpowiedzialna za ruch
zlokalizowana jest w przestrzeni od obszaru czotowego do
ciemienia. Czes¢ tego, co o sobie wiemy, to jest przeplyw we-
wnetrznych informacji, czes¢ to reakcje mozgu na zewnetrz-
ny $wiat i zmiany wywolane przez nasze wlasne dziatania.
Barwy, ktére docierajg do naszego oka sq bardzo niejedno-
znaczne, kiedy sprawdzi si¢ wspotczynnik korelacji sygnatow
dochodzgcych z siatkéwki do kory wzrokowej mozgu, jest
on na poziomie 10%. Czyli 90% naszych wyobrazet to jest
to, co o $wiecie juz wiedzg i nam podrzucajg nasze mozgi.
Mozg musi by¢ przygotowany, zeby widzieé, widzenia ruchu
to takze dotyczy. W dzieciristwie musimy wyrobic sobie takg
strukture polgczers - mowi prof. Duch.

Wazne pytanie dla odbioru tanca jest zatem takie, na ile
ludzie potrafig sobie precyzyjnie wyobrazi¢ ruch - jesli po-
trafig, zwykle majag poczucie rytmu i fatwo uczg sie tanca.
Jesli nie maja zywej wyobrazni, méwimy o agnozji wyobra-
zeniowej — dana osoba nie jest w stanie wyobrazi¢ sobie
obrazéw, dzwiekdéw lub ruchu. Moze mie¢ nawet trudnosci
by zobaczy¢ ruch, w przypadku uszkodzen obszaru anali-
zujacego ruch w ukladzie wzrokowym moze widzie¢ tylko
statyczne obrazy.

Zasadnicza rola ruchu jest taka, ze wzbudza nowe polacze-
nia neuronalne w mézgu, poprawiajac jego ukrwienie. Im
wigcej sie poruszamy, tym spraw-niej nam si¢ mysli i tym
bardziej jestesmy kreatywni. Jednak czynnos$¢ tanczenia
to nie tylko fizyczny ruch, to takze konieczno$¢ integracji
réznych poznawczych umiejetnosci i zdolnosci. Jak moze
to wyglada¢ w tanecznej praktyce, zilustrowata Kaya Ko-
todziejczyk. Przygladajac sie tematowi ksztalcenia tance-
rzy w szkotach baletowych, choreografka podkreslita wage
koordynacji trzech proceséw, skladajacych sie na rozwija-
nie $wiadomosci ciala i tworzenie polfaczen cialo - mozg.
Jako najistotniejsze elementy zwigzane z mechanizma-
mi poznawczymi kumulujagcymi si¢ w mdzgu wymienita

wigzane.
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ejetnos¢ stuchania muzyki, precyzyjnego wykonywa-
nia sekwencji ruchowych do danej partytury muzycznej
oraz pamiec ciata. Wspomniala, ze narzedzia do pracy nad
techniczng strong aktywnosci tancerza, podobne do tego,
w czym mialby ich wesprze¢ system sonifikacji ruchu juz
istnieja i s3 w szczegdlnosci wykorzystywane w poczat-
kowej fazie nauki tanca, opartej na korekcie i repetycji do
momentu wykonania danego elementu z nieskazitelng do-
ktadnoscia.

- Na poziomie edukadji stricte baletowe] mamy uruchomie-
nie neurondw lustrzanych, ktore powodujg, ze uczymy sie
nasladujgc, uczymy sie poprzez informacje, ktére daje nam
mistrz-nauczyciel. Podobnie jest w tavicu towarzyskim -
cztowiek, ktory sig uczy, chce sig staé takim cztowiekiem, jak
jego pedagog — podkresla Kolodziejczyk.

W procesie dalszej edukacji w PA.R.TS. - szkole, ktora
ksztalci tancerzy i choreografow tanca wspoélczesnego — me-
tody pracy ze studentami byty bardziej ztozone - rozwijano
inteligencje kreatywna, korzystano z technik somatycznych
i poznawczych, jak body mind centering czy improwiza-
cja kontaktowa, a takze poznanie poprzez prace w grupie.
W kontekscie opracowania technik ,,zesrodkowania” pracy
ciala i umystu, Kolodziejczyk opisala dwie takie metody.
Pierwsza z nich, opracowana przez brytyjskiego choreogra-
fa Wayne'a McGregora w ramach projektu wspdtprowadzo-
nego przez uniwersytety w San Diego i Cambridge, wynik-
neta z zainteresowan sztuczng inteligencja, technologia,
teoriami poznawczymi i wykorzystaniem precyzji tancerza
jako niemalze maszyny, ktére McGregor rozwijal u progu
kariery. Wykorzystujac swoja wiedze o tym, jaki jest limit
treningu i mozliwosci pracy ciala, przeprowadzit w latach
2002-2013 pokazng ilo$¢ badan. Jako rezultat mamy kil-
ka choreografii stworzonych przez McGregora, ale réwniez
narzedzia, ktore pomagajg choreografowi w komunikacji
z tancerzami — thumaczy Kolodziejczyk. Na podstawie eks-
perymentow z doznaniami cielesnymi i obrazem, opraco-
wana zostala rozwinigta seria ruchowo-choreograficzna
z wylaczaniem okre$lonych zmystéw, na przyklad zmystu
wzroku, co pozwolilo na do$wiadczanie tanca z zamknie-
tymi oczami. Byty badania na ciele, ktére jest ograniczone,
sprawdzanie, jak bardzo budujemy siebie, samoswiadomos¢
i Swiadomos¢ drugiego czlowieka poprzez wylgczenie wigk-
szej ilosci zmystow — moéwi Kotodziejczyk. Przypomina tak-
ze prace Williama Forsythe’a, ktory pracujac we Frankfur-
cie nad Menem stworzyl system notacji choreograficznej,
rodzaj biblioteki, ktéra nazywa si¢ Motion Bank.

— Motion Bank powstat jako narzedzie choreograficzne, kto-
re miato wyttumaczyc, jak patrzyc na taniec i na choreogra-
fie. Na pierwszym etapie byly eksperymenty na tancerzach,
ktorzy dostajgc instrukcje jako narzedzia improwizatorskie,
rozwijali obrazowanie tavica, ale tez wigkszq ilos¢ polgczen
neuronalnych w mozgu. Jeden z przyktadow, o ktérych warto
wspomniec, to obrazowanie wyobrazeniowe, po prostu two-
rzenie wyobrazen. Na przyklad tancerz ma improwizowac
na temat potamanego krzesta, wyobrazajgc sobie siebie sie-
dzgcego na jakims krzesle, powiekszonym na przykiad, twar-
dym, migkkim... nie ma w przestrzeni krzesta, ale cale ciato
tancerza oddziatuje tak, jakby siedziato na twardym krzesle.
Weszystkie procesy zachodzgce w mézgu wskazywaty na do-
Swiadczenia, ktére sq doswiadczeniami ,,tak jakby” naszymi
- opowiada Kotodziejczyk.
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Dlaczego tworea zdecydowal zrobié jakis spektakl? Czemu wybral takie akurat srodki? Taka

technike? Skad pomysl na obsade¢? Na scenografie. swiatlo i kostiumy? Muzyka? Rekwizyty?

To wszystko da si¢ wyezytaé. W kazdym spektaklu.

Ktérego$ dnia podczas moich studiéw na poznanskiej te-
atrologii pojawil si¢ w go$cinnej roli wyktadowcy Roman
Arndt. Byt historykiem tanca, jego entuzjasta i oredowni-
kiem. W 2016 roku zmrozila nas wiadomos¢ o jego przed-
weczesnej $mierci.

Czas zatarl nazwe tych zaje¢, ale doskonale pamigtam, co
sie na nich dziato. Poswiecone byty w calosci analizie spek-
taklu choreograficznego. Profesor Arndt przywiozl kilka
materialéw filmowych, ktére ochoczo zaprezentowal naszej
grupie. Wyraziscie, jakby byto to kilka dni temu, odtwa-
rzam projekcje. Ta pierwsza byto dzieto Williama Forsy-
the’a. Niemalze na bezdechu je przepatrzylismy. I wtedy do
akcji wkroczyt On. Roman Arndt, w swoj szalenie urokliwy
sposdb, poprosit nas o recenzje¢ — krotka i natychmiastowsg
oczywiscie. I si¢ zaczelo. ..

Nikt z naszej grupy nie potrafit skleci¢ kilku zdan, ktére
ocieraloby sie o to, czym nas profesor uraczyl. W mekach
jednak dlugo nas nie trzymatl. Po kilkunastu bardzo okra-
glych zdaniach zadecydowal, Ze obejrzymy raz jeszcze.
Tym razem z podzialem na grupy. Wdzigcznam mu do dzi-
siaj. Bo oto powotal grupe do obejrzenia tylko warstwy mu-
zycznej, druga do warstwy kostiumograficznej, trzeciag do
efektow $wietlnych, czwartg do rekwizytow, piata, w kto-
rej bylam ja, do przepatrzenia jakosci ruchu i jego kom-
pozycji w przestrzeni, szoésta do dramaturgii lub narracji.
Z zawezonym zakresem obowigzkdw, uzbrojeni w papier
i pisadlo, siedlismy do dzieta raz jeszcze. Kazdy skupiony
na swoim zadaniu, pieczolowicie notowat to, co pod katem
przydatnosci do dalszej wspolnej rozmowy spostrzegt. Gdy
zaczeli$my wymieniad si¢ zapiskami, najpierw dopadio nas
zdumienie z powodu wnikliwosci szczegotow, jakie udato
sie dostrzec innym, a ktdre to przerodzito sie w zdumienie
spotegowane, ale juz z powodu tego, ze zaczynaliSmy wi-
dzie¢ calo$¢. Wtedy raz kolejny do akcji wkroczyl On - Ro-
man zwany Wielkim. Nie kryjac zadowolenia z momentu,
w ktérym si¢ znalezlismy, dopowiedzial mase drobiazgow,
ktérych znaé bez programu, ale tez obecnosci na probie,
nie moglismy. Uzbrojeni w nowe konteksty, do ogladnie-
cia siedli$my raz jeszcze. Tak oto zaszczepil w nas podejscie
analityczne i szalenie skuteczne w sytuacjach, w ktérych nie
rozumiemy o co kaman.

Nigdy pézniej nie zdarzylo mi si¢ tylekro¢ pochyla¢ nad
dzielem tanecznym. To, co dal i pozostawil nam Arndt,
przez lata dojrzewato. Gust i smak sie zmienial, siwych wlo-
sow przybywalo, ale nie zmienialo si¢ podejscie do spekta-
kli. Dociec dlaczego twoércy zdecydowali sie na dany tytul,
jakie wybrali $rodki, jaka technike, jak poprowadzili ob-
sade, jak zaprojektowali przestrzen, $wiatlo, kostium, jaka
dobrali muzyke i jakie przypisali rekwizyty. Dlaczego przez
kilka tygodni, jesli nie miesiecy, pochylali si¢ nad taka, a nie
inng kompozycjg ruchu, ekspresjg ciala, dynamika i stylem
tanca. Po co, pojawial si¢ ten, raz méwiony do mikrofonu,
raz saute, innym razem na projekeji lub w $piewie. Dlacze-
go i dla kogo?

W kazdym dziele sprébowac zobaczy¢ wszytko to, co w nim
ukryte, to co na zewnatrz, ale i wewnatrz. Ufa¢é, ze auto-
rzy i wspottworcy wlozyli wen wysiltek wart dozobaczenia.
I takie nasze ,Wesele.Poprawiny” — w tytule juz cytuje, ze
z Wyspianskim bedziemy mie¢ spotkanie. Rezyser (Marcin
Liber) zaprasza, w nawigzaniu do staropolskiego zwyczaju,
do zabawy weselnej urzadzanej po nocy weselnej. Uczestni-
cy odstony Polskiego Teatru Tanca to 17 postaci z dramatu,
w ktdre wcielajg sie tancerze oraz goscie weselni, zaprasza-
ni do kazdego grania chetni widzowie. Kostiumy to twa-
rze postaci, aby widz rozpoznawat kto jest kim, a zarazem
tworcy oszczedzili czasu i stéw na scenie do przypominania
rél. Sa tez suknie $lubne: biate dla wszystkich panien mlo-
dych i czarne dla uwypuklenia tego, co nazywamy punk-
tem kulminacyjnym w dramacie. W ostatniej scenie wszy-
scy tancerze sa przywdziani w kostium chochola - okrycia
z blyszczacej lamety, za$ weselni goscie w pelerynki prze-
ciwdeszczowe w narodowych barwach. W tradycyjnych
inscenizacjach muzyka oparta jest na metrum 2/4, ktérym
z ziemi krakowskiej nasz narodowy taniec krakowiak sie
wyroéznia. Aby by¢ na poprawinach, autorzy zdecydowali
sie na krok w metrum 3/4 - ,poprawili” o jedno pas tym
samym towarzyszacy poszczegélnym scenom materiat ru-
chowy. Kujawiak, polonez, oberek to nasze tarice narodowe
na trzy - o krok wigcej niz krakowiak - stanowig moty-
wy struktury choreograficznych ukladéw. Muzyka wspét-
czesna, elektroniczna z samplowym i bardzo rytmicznym
zacieciem, przeplata si¢ z przy$piewkami, ktore wszyscy

znamy, cho¢ si¢ nie przyznamy. A jednak podspiewujemy -
w duchu lub na glos - ,, A kto si¢ w styczniu urodzil” i ,Czy
chcialaby Pani Polaka” Stowa, przynalezac do warstwy au-
dio, niosg dramaturgie spektaklu. Procz biesiadnych przy-
$piewek padajg ze sceny cytaty z ,Wesela” Wyspianskiego,
wyimki z ponad stuletniej historii wystawien inscenizacji
dramatu w polskich teatrach (ekspozycja), wspomnienia
wlasne lub zastyszane o zaslubinach, az po stowng projek-
cje aktu zamazpdjscia. Zabawa suto zakrapiana i okrasza-
na (rozwdj akcji), jak to na kazdej imprezie, opowie$ciami
»kiedys to byly czasy” doprowadza do stanu, ktéry potocz-
nie zwiemy niezbornoscia ruchéw, a ktdry staje si¢ tym, co
w dramacie nazywamy punktem zwrotnym. Dwoéch tance-
rzy w czarnych sukniach pojawia si¢ na scenie, gdy z ekranu
o swoim §lubie opowiada pani Maria. Jej suknia $lubna peta
ja i zaktada wiezy na cate zycie. Zatobny duet to wlasciwe
dwa sola o utracie wolnosci, niezaleznosci, a jednoczesnie
niemoznosci wydostania si¢ z tych kajdan. Machinalne
powtarzanie gestow przez jednego tancerza i proba uwol-
nienia si¢ z wlasnej sukni przez drugiego na zamknietym
planie kota konczy sie upadkiem i wyzwala, jak to nazy-
wamy w teatrze, ,moment zawieszenia” lub ,rozwigzanie
akeji”. Te scene nazywamy ,strachami”, kazdy wykonawca
mowi o tym, czego si¢ boi. Od tych strachéw chwilowych,
przez te codzienne, az do obsesyjnych. Moment poteguje
nastepujacy zaraz potem dialog Jaska z Chochotem, ktory
jednoczes$nie zapowiada final. Taniec chocholi.
Dénouement oznacza konkluzje — w komedii szczesliwe za-
konczenie lub katastrofe w tragedii. W naszym spektaklu
jest to wygaszany, zbiorowy wir chocholéw. Machinalnie
powtarzane obroty, obrazujace zaklete w stanie stereotypu
»naszosci” umysly, ktére przez ponad 100 lat od napisania
dramatu przez Wyspianskiego niezmiennie nas charakte-
ryzuja — ,,Polak Polakowi wilkiem” A chocholi taniec to
wyraz bezwladnosci i niemocy podjecia jakichkolwiek sen-
sownych dziafan.
Tak w ogromnym skrécie i po$piechu mozna - dzieki Ro-
manowi Arndtowi — dozobaczy( teatr tanca.

Iwona Pasiriska
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A od poczatku wiedzial, ZeHe

Naszos¢é na eksport
I w pewnym sensie, od samego poczatku ten teatr byt na
wedrdowke skazany. Chocby dlatego, ze - kiedy powstawat —
nie dostat od wtadz wtasnej siedziby; ot, przyklejono go do
przestrzeni szkoly baletowej w Poznaniu. Zawazylo na tej
decyzji zapewne wiele powoddw, za to sama decyzja zawa-
zyla na ,wedrownym” charakterze trupy.

Najwazniejszq ideq Drzewieckiego byto to,
Ze taniec moze stuzyc artystycznej wypowiedzi,
nie bedgc podrzednym narzedziem, jak w ope-
rze, tylko samodzielnym bytem, narracyjnym
lub nienarracyjnym, piekng lub zgrzebng formg,
dajgcg moc wrazen i emocji. Wydaje mi sig,
ze kontynuujemy te mysl, a takze idee naszosci
i polskosci, ktore Drzewiecki uwazat za misje
Polskiego Teatru Tarica. Obracamy sig wokot te-
matu naszej tozsamosci — dlatego ze najlepiej jg
rozumiemy i potrafimy ukazac. Z tego powodu
jestesmy atrakcyjni dla Swiata — przywozimy cos,
co jest unikalne, dla niektorych regionow swiata
wrecz orientalne.

(fragment wywiadu z Iwong Pasinska)

Nawet wystepujac w Poznaniu, teatr nie miat stalego miej-
sca, w ktorym mogtby dawac spektakle. O ile przez kilka
pierwszych lat, za dyrekcji Drzewieckiego, stala, a nawet
rodzimg sceng PTT, byly deski Opery Poznanskiej, to juz
za Ewy Wycichowskiej, a szczegdlnie w trzeciej dekadzie
jej dyrekcji, wiele spektakli — fakt, ze juz mniej kameral-
nych, juz epickich widowisk czasem - swoje premiery mia-
to a to Muzeum Narodowym, a to na poznanskich targach
czy w Zamku. Mobilnos¢ teatru podkreslal sam Conrad.
Nawet dekoracje, scenografie w pierwszych latach bywa-
ty raczej skromne. Monumetalne i sztywne dekoracje nie
wchodzg u nas w gre - méwil w jednym z wywiadéw. Stowo
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to si¢ niewiele). Ale o tym kiedy ind?
Tak czy siak, wyjazd na Zachdéd byl
z Polski... uciec po prostu (patrz tekst:
wiloskiej). Wyjezdzanie na wycieczki i zosta
to byt kiedys sport narodowy Polakéw. Gdzie
dzisiaj nawet paszportu nie trzeba...

Pecunia na omlet

Kazdy wyjazd za granice byl kiedy$ powazna wyprawa.
Trzeba bylo zaopatrzy¢ sie w konserwy, ktore zabierato sie
ze sobg, zeby zaoszczgdzi¢ na dietach. Zdarzylo si¢ nawet,
ze komus na lotnisku wysypaly sie z bagazu ziemniaki, byt
i $miech, i obciach. Bardziej wtajemniczeni zaopatrywali
sie w krysztaly i skory z liséw, by ukry¢ je w skrzyniach
z kostiumami i sprzeda¢ z duzym zyskiem na Zachodzie.
A jak juz o przemycie mowa, to zdarzalo si¢, Ze w baga-
zach tancerzy wracajacych do kraju réwniez znajdowaly sie
nielegalne pamiatki (dwie siatki muszli z Ekwadoru albo
malenkie ikony z Rosji). Co do celnikéw, to rosyjscy bywali
nadgorliwi: kiedy$ pokroili sztuczne pomidory, ktére byty
rekwizytami w spektaklu ,Wo-man w pomidorach”.
Zagraniczne wystepy — kiedy na poczatku XXI wieku na
zamowienie teatr grywal w Niemczech Jezioro tabedzie czy
Dziadka do orzechéw - przynosily zespolowi i tancerzom
czasem gaze, za ktore mozna bylo kupi¢ auto czy wykupi¢
na wlasno$¢ mieszkanie. Zazdrosci¢ komu$ zycia na tzw.
walizkach niby nie ma powodu, ale — skoro tancerzami
w sumie byli i sg do dzisiaj przede wszystkim ludzie mtodzi
- to jednak przygoda.

Problem z Rosjanami?

Tancerze PTT nazywaja wyjazdy zagraniczne wycieczkami.
Moze to i zartobliwe, moze i nieco cyniczne - a jednak jest
czego zazdrosci¢. Bo to jednak czasem bardzo egzotyczne
podrdze za darmo, do tego diety i noclegi w przyzwoitych
hotelach, a na miejscu... atrakcje i oklaski. Niby podroé-
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Jesli myslicie, ze — kiedy wreszcie, po blisko 50 latach - Pol-
ski Teatr Tanica zbudowal wreszcie wlasng siedzibe i prze-
stal podrézowad, to jestescie w bledzie. Dyrektor Iwona
Pasinska, mowila w 2020 roku, zanim jeszcze teatr wpro-
wadzil si¢ do kamienicy przy Taczaka, ze ten zespot od mo-
mentu zalozenia byl teatrem objazdowym, tak zostal powo-
tany, tak jest do dzi$ i tak bedzie.

Powodéw do wyjazdéw, czy to w kraju, czy za granice,
wcigz jest sporo. Najprostszg odpowiedzig jest: bo jestesmy
zapraszani! Pasinska, ktdra przetanczyla tu kiedy$ 20 lat,
nie ma watpliwosci, ze zagranica wcigz bardzo ciekawi sie
polska kulturg. Dla zespotu zas kazdy wystep przed inng
niz poznanska publicznoscig w szczegdlny sposob potwier-
dza jego tozsamo$¢, ktdra jest dla obecnej dyrektorki sed-
nem jej wizji i filozofii tego teatru.

Taniec z gwiazdami

I kiedys, i dzisiaj powodem do wyjazdu sa zagraniczne
koprodukeje. Zdarzalo sie, ze teatr produkowat spektakl
specjalnie na zamoéwienie festiwalu we Francji czy w Niem-
czech. Wtedy czesto rowniez premiera odbywala sie za gra-
nicg. Ilos¢ festiwali, na ktérych zespot wystapil przyprawia
o zawrét glowy. Wracat z nich zresztg réwniez z cennymi
nagrodami, jak choc¢by z Edynburga, gdzie za Samotnos¢
fauna otrzymal w 1992 roku Nagrode Fringe First.

Za dyrekcji Ewy Wycichowskiej normg stata sie wspéipraca
PTT z choreografami z zagranicy, chociaz jedno z najwigk-
szych nazwisk §wiatowego formatu pojawilo si¢ w Poznaniu
za krotkiej dyrekeji Mirostawa Rozalskiego, ktory zaprosit
do wspolpracy amerykanska choreografke Anne Sokolow,
legende tanca wspdlczesnego na calym $wiecie. W kolej-

/

Z. ziemi polskiej do wloskiej

Byl czwartek 29 kwietnia 1982 roku. Poznaniacy, jak zwy-
kle rano, po drodze do pracy kupowali codzienna gazete,
by zajaé si¢ czym$ w tramwajach. Uwazny czytelnik Glosu
Wielkopolskiego znalazl w nim niewielka notke (tzw. in-
formacje wlasng, w odréznieniu od np. informacji agen-
cyjnej) zatytutowang Polski Teatr Tatica powrdcit z Wioch.
A trzeba tu wspomnie¢, ze ledwie kilka tygodni wcze$niej
zespo! ol$nit poznanska publiczno$¢ swoja nowg premiers.
Yesterday do muzyki Beatleséw bylo absolutnym sukcesem.
Tym wazniejszym, ze przyciagneto na widownie teatru tan-
ca nowe pokolenie. I jeszcze jedng rzecz warto pamigtaé:
w Polsce od 4 miesiecy trwal stan wojenny.

Notka w gazecie miata ledwie dwa akapity. Gdzie$ w poto-
wie czytamy: W Rovereto, skqd zespét wracat do kraju, czter-
nascie 0s6b (sposrod czterdziestu trojga), w tym trzynascioro
tancerzy postanowito pozostac we Wioszech. W wewnetrz-
nym raporcie z przedstawienia Krystyna Kostrzemska, 6w-
czesna inspicjentka zespotu, w rubryce uwagi artystyczne
wpisze: Historyczny spektakl /13 tancerzy opuscito teatr
i Polske/. Conrad Drzewiecki byl zszokowany. Kilka lat
pdzniej w tej samej gazecie bedzie wspominal to wydarze-
nie jako jedng ze swoich porazek: Pamigtam, ze nasze festi-
walowe przedstawienia /.../ przebiegaly tak niezwykle czysto
i precyzyjnie /.../ Ze az mnie to zaniepokoifo. Nie wiedziatem

wowczas jeszcze, ze to bedzie nasz pozegnalny spektakl. Na-
zajutrz /.../ w autokarze wreczono mi list /.../ dosy¢ chlodne
i formalne podzigkowanie za wspélprace, zakoticzone infor-
macjg, ze zdecydowali sig nie wracac i pozostajg na Zacho-
dzie. Pod listem 14 podpisow.

Czekacie panstwo na pointe? We czwartek 29 kwietnia
1982 roku $wiat obchodzil po raz pierwszy Miedzynarodo-
wy Dzien Tanca.



Dancing histor(y)ies

cigg dalszy ze str. 12

nych sezonach zesp6t mial okazj¢ pracowa¢ m.in. z Birgit
Cullberg, Matsem Ekiem czy Ohadem Naharinem.

A dla tancerzy spotkania z choreografami ze $wiata to abso-
lutna gratka oraz podr6z zawodowa i przygoda duzo wiek-
sza i bardziej atrakcyjna niz najbardziej nawet egzotyczne
tournée.

Emocje mafte i duze
Jednym z waznych elementéw mobilnosci, a przy okazji fi-
larem misji Polskiego Teatru Tanca sg wystepy na scenach

w Polsce, szczegdlnie w mniejszych miastach, ktore z te-
atrem tanca, a nawet z teatrem jako takim, kontakt maja
okazjonalny lub zgota zaden. Nieraz przedstawienie wywo-
luje takie emocje, ze ludzie przychodzg zaplakani — wspo-
mina Pasinska. — Tak byto z Polkg w Wejherowie. Przyszly
do nas zaptakane panie podziekowacl za spektakl i powie-
dzie¢, ze wlasnie tak zniszczyly sobie zycie - czekaniem.

Podréze po Polsce wiagza si¢ rzecz jasna z koniecznosciag
transportu rekwizytow, kostiuméw i scenografii. Ba, szcze-
gélnie na wyjazdy do mniejszych osrodkow, teatr musi za-
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bra¢ ze sobg sporo sprzetu oswietleniowego i obowigzkowo
wlasng podloge baletowa. Zespdt techniczny jedzie wiec
zazwyczaj dzien wczesniej, by ja rozwingé i przygotowac
scene pod spektakl. Tancerze jada wynajetym autokarem,
w drodze powrotnej odsypiaja zmeczenie — podrdze nie
tylko ksztalca. Tym chetniej graja potem spektakl na wla-
snej scenie, ktorej nie mieli przez prawie 50 lat.

(RW)

Polski Teatr Tanca przez ponad 50 lat istnienia wystepowal w blisko 50 krajach na pieciu kontynentach. Jedno z najdluzszych tournée odbyt w 2017 roku, wystepujac w kilku miastach Chin. W zesztym roku zesp6t wziat
udzial w kilku prestizowych festiwalach w Korei Potudniowe;j. Teatr regularnie goéci na scenach europejskich, m. in. w Niemczech, Norwegii i Rumunii. To efekt koprodukcji z zaprzyjaznionymi zespotami i choreografami
niemieckimi oraz wspélpracy PTT z Rumunskim Instytutem Kultury i Instytutem Adama Mickiewicza pod hastem Mamy wspélny jezyk. W ramach migdzynarodowego projektu Dancing Histor(y)ies tancerze biora udziat
w promowaniu unikalnych miejsc archeologicznych, gléwnie na poludniu Europy.

Tangczac
Z TuIna

|

Na pierwszy rzut oka Dancing Histor(y)ies polega na promowaniu
lokaeji archeologicznych poprzez sztuki performatywne. A jednak jest
inna warstwa projektu. ktora cheemy zbudowaé poprzez kreatywna
wspolprace.

Ozywianie starozytnych ruin za pomoca sztuki wspot-
czesnej nie jest pomystem nowym. Legendarnym
przykladem tego typu dziatania byl koncert zespotu
Pink Floyd w ruinach amfiteatru w Pompejach u stop
Wezuwiusza w 1971 roku. Pierwszy raz - po dziewiet-
nastu wiekach przerwy — obiekt ten byt swiadkiem
i gospodarzem takiego spektaklu. Pomijajac oczywi-
scie wybuch Wezuwiusza w 79 roku naszej ery, ktory
usmiercil miasto i pokryl je kilkumetrowa warstwa po-
piotu. Wystep brytyjczykow byl nietypowy, albowiem
wystapili tam przy pustej widowni, a projekt byl - jak
cala ich muzyka wtedy — raczej progresywnym ekspe-
rymentem artystycznym niz pomystem biznesowym.
A 7e stalo sie ciut inaczej, to juz zupelnie inna bajka.

Budzenie innowacyjnosci

Projekt Dancing Histor(y)ies, mimo ze réwniez bazuje
na lokacjach archeologicznych, pomyslany jest przede
wszystkim jako proba stworzenia modelu wspoétpracy
12 partneréw z 11 krajow Europy. Nie chodzi w nim
oczywiscie o ozywianie ruin, ale inspirowanie lokal-
nych spolecznosci do dziatania.

Gléwnym celem projektu jest jednak faczenie mate-
rialnego dziedzictwa kulturowego — owych “archeolo-
gicznych miejscowek” — z niematerialnym dziedzic-
twem lokalnych spolecznosci, wykorzystujac do tego
kreatywnos¢ sztuki tanca. Chodzi o to, zeby lokalne
spolecznosci, inspirowane obecnos$cia artystow, Swia-
domie siegaly po dziedzictwo kulturowe, ktére jest na
wyciagniecie reki. W praktyce spotykamy wiec ze soba
miejsca, ktore pokazuja bogactwo i zasieg cywilizacji
starozytnych (zwlaszcza rzymskiej) z teatrami tanca,
ktore faczy dazenie do innowacji i gotowos¢ do eks-
plorowania nowych form dzialania. Rezultatem orga-
nizowanych w tych miejscach warsztatow sa spektakle
prezentowane w trakcie festiwali Dancing Histor(y)

ies, ktére organizowane s3 w owych archeologicznych
lokalizacjach.

Podréze w czasie i przestrzeni
W 2024 roku procesy twércze prowadzone przez PTT
przebiegaly po pierwsze w Ostia Antica, dawnym
rzymskim miescie portowym, lezacym u ujscia Tybru.
Warto pamietac, ze to miejsce bylo kluczowym cen-
trum handlowym i logistycznym Imperium Rzymskie-
go. Do dzi$ zachowaly sie budynki mieszkalne, teatr,
termy, forum, spichlerze oraz imponujace mozaiki
i wfreski. Drugie miejsce to Tharros - fenicka kolonia
zalozona na Sardynii, na zachodnim wybrzezu wyspy,
na Potwyspie San Marco, nad Zatoka Oristano.
Podczas drugiej edycji DH Festival wracamy na Sar-
dynie, ale tym razem do wyjatkowego Barumini, ktére
jest stanowiskiem archeologicznym znanym z kom-
pleksu Su Nuraxi, wpisanego na liste UNESCO. Jest to
najlepiej zachowany przykltad cywilizacji nuragijskiej,
ktora rozwijala sie na Sardynii w II tysiacleciu p.n.e.
Su Nuraxi to kamienna warownia z centralng wieza
i systemem fortyfikacji, otoczona osada.
Rozpoczelismy takze proces kreacji artystycznej
w Viminacium (Serbia), ktére bylo jednym z najwaz-
niejszych miast rzymskich na Balkanach, petnigcym
funkcje legionowego obozu wojskowego i centrum
administracyjnego prowincji Mezja. Ruiny obejmuja
amfiteatr, termy, nekropolie i unikalne freski. Wykopa-
liska odstonily takze sarkofagi i liczne artefakty z zycia
codziennego.

W Europie jeszcze jedna lokalizacja wpisana na liste
Swiatowego dziedzictwa UNESCO, ktéra czeka na
tworcze dzialania zespotu artystow wydelegowanych
z PTT. To Mérida w Hiszpanii - zalozona jako Emerita
Augusta w25 1. p.n.e. — ktdra byla stolica rzymskiej pro-
wingji Lusitania. Jest jednym z najlepiej zachowanych

rzymskich miast na Poétwyspie Iberyjskim. Wéréd ruin
znajdujg si¢ amfiteatr, teatr rzymski, akwedukty, most
na Guadianie i monumentalny £uk Trajana.

Wszystkie kroki prowadzg do...
Z kolei w Rzymie bedziemy obecni w Zamku Swietego
Aniofa, znanym réwniez jako Mauzoleum Hadriana.
Ta imponujaca budowla z nie mniej fascynujaca histo-
rig jest polozona na prawym brzegu Tybru, naprzeciw-
ko mostu SantAngelo, w poblizu Watykanu. Pierwot-
nie wzniesiony jako mauzoleum dla cesarza Hadriana
i jegorodzinyamiedzy 134 a 139 rokiem n.e., z czasem
pelnil r6znorodne funkcje, stajac sienistotnym elemen-
tem historii miasta.

Kazde z tych miejsc pokazuje bogactwo i zasieg cywili-
zacji starozytnych, zwlaszcza rzymskiej. Praca tworcza
w scenerii takiego dziedzictwa kulturowego jest przy-
wilejem i wyzwaniem réwnoczesnie.

A dla zaangazowanych tancerzy rodzajem zawodowej
i artystycznej podrozy.

Warsztaty w Genius Loci
Jezyk projektow kulturalnych, spotecznych, opisy na-
szych dzialan s3 niezbedne, by méwic¢ o tym, co sie
dzieje, do czego zapraszamy. Jednak najwlasciwsza
droga do prawdziwego poznania projektu jest udzial
lokalnych spotecznosci, cho¢by w warsztatach — co
daje szanse¢ na spotkanie si¢ w kontekscie tworczym.
Dlatego zapraszamy do wspolnych dziatan w ramach
projektu Dancing Histor(y)ies réwniez w Poznaniu,
juz we wrzes$niu tego roku. Odwiedzajcie nasza sie-
dzibe i $ledzcie informacje w mediach. Do zobaczenia
w Rezerwacie Archeologicznym Genius Loci.

Andrzej Kryczka
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Kolejnym watkiem poruszonym podczas rozmdéwnicy byly
metody rozwijania inteligencji kinestetycznej w codzien-
nym zyciu, niekoniecznie w sali przeznaczonej do rucho-
wych ¢wiczen. Najprostszym sposobem takiego dziatania
okazalo si¢ odwrdcenie przyzwyczajen i schematéw rucho-
wych, ktdre nieswiadomie powielamy zupelnie si¢ nad tym
nie zastanawiajac.

- Podczas czynnosci codziennych, na przyktad mycia zgbow,
mozna wzigé do reki szczoteczke i zobaczy(, co sie wydarzy,
gdy zamiast w prawo, zaczniemy myc zeby w przeciwng stro-
ne. Mozg dostaje nowy bodziec, przez chwilg nie bedzie sobie
mogt z tym poradzié, ale jesli bedziemy powtarzac to zacho-
wanie przez trzy dni, juz si¢ odzwyczai. To dobry trening, nie
do kotica ruchowy, ale poznawczo-neuronalny — wyjasnia
Kotodziejczyk.

Powstaje pytanie, co sie wowczas dzieje w naszym mozgu?
- Mamy tendencje do pewnych nawykow i schematow, neu-
rony pobudzajg nam si¢ w okreslonej sekwencji, bo tak sie
najczesciej dziato. Kiedy robimy cos nowego, mozg musi sko-
rzystac z innych sposobéw kontroli niz te nawykowo utrwa-
lone. To jest dobre stymulowanie mozgu, dlatego na przyktad
sportowcy biegajg do tylu - ttumaczy prof. Duch.

Okazuje sie takze, zgodnie z przewidywaniami, ze bodziec,
ktory jest zaskakujacy, sprawia, Ze reagujemy na niego
maksymalnie sie skupiajgc. Jednak wspolczeénie, kiedy je-

steSmy wcigz zalewani nowo$ciami, nasz moézg coraz mniej
bodzcéw uznaje za istotnie nowe.

Zastanawiali$my si¢ jeszcze wspolnie nad wykorzystaniem
przez rezyseréw, choreografoéw, performeréw i tancerzy
neuronalnych mechanizméw podtrzymujacych uwage
i wywolujacych emocje.

- Pracuje na ruchu naturalnym, ruchu, ktory moze wyko-
na¢ kazdy czlowiek, tworze widowiska, instalacje, spekta-
kle, w ktorych wydaje sie, Ze wystepujg nieprofesjonalisci,
poniewaz performerzy wykonujg zwykle dziatania, a widz
moze si¢ z nimi utozsamic, moze sig¢ czué¢ komfortowo, zro-
zumie( zachowania, wybraé schemat. Inna czes¢ mojej pracy
artystycznej to prowadzenie warsztatow przed spektaklem
z moimi potencjalnymi widzami. Wprowadzam ich w swiat,
ktory za chwilg zobaczq. Jesli podczas zajec zetkng sig z prze-
rysowang mimikq i grymasami, wyrazajgcymi na przyktad
strach, to podczas spektaklu patrzgc na tancerzy zaczynajg
poruszac sig, reagowaé w podobny sposéb, automatycznie.
Odbiér tych widzéw to nie jest tylko swiadomos¢ estetycz-
na, zrozumienie formy abstrakcyjnej - to takze rozpoznanie
sytuacji, wczesniej doswiadczonej przez ciato - méwi Kaya
Kotodziejczyk.

Jak brzmi odpowiedz na pytanie, jak tanczy méozg? Moézg
tanczy, poniewaz pobudzonych zostaje kilka jego obsza-
réw. Mozna powiedzie¢, ze taniec go porusza, stymuluje.

Ale moézg w dziecinstwie musi si¢ nauczy¢ widzie¢ ruch,
musi si¢ nauczy¢ tanczy¢. Inaczej nie bedzie potrafil zro-
zumie¢ ruchu ani go sobie wyobrazi¢, w skrajnych przy-
padkach moze go nawet... nie zauwazy¢. Imitacja zoba-
czonego ruchu, na ktory reaguja umiejscowione w korze
mozgowej tzw. neurony lustrzane, jest jedna z najstarszych
metod uczenia si¢ tanca. Kiedy widzimy ruch, kiedy go
sobie wyobrazamy lub kiedy sami si¢ poruszamy, reaguja
wlasnie neurony lustrzane, ktére pomagaja nam zrozu-
mie¢ intencje tego zachowania lub je odwzorowa¢. Wiemy
zatem, ze kto$ taniczy, wiemy dlaczego, chcemy zrobié to
samo, poniewaz to, co widzimy, Wyzwala W nas emocje —
chcemy odwzorowac ruch, by przezy¢ to samo, co ,,tancza-
cy czlowiek”. W ten sposéb posrednio odkrywamy, ze sieci
polaczen neuronalnych w naszym moézgu odpowiedzialne
za postrzeganie, odczuwanie, rozumienie intencji i wlasne
dziatanie sg ze sobg nierozerwalnie zwigzane, jak umyst
i cialo, ktérego mozg jest czedcia.

(opr. Anna Koczorowska)



Kavu a cigarety

W powiedzeniu grunt to dobra kawa — ¢o moze hyé dla wielu z Panstwa istota udanego
poranka lub plusem przypadkowego nawet miejsca — schowalo si¢e kolokwialne
okreslenie kawy zaparzanej w szklance. tzw. plujki. czyli wlasnie hawy s gruntem.

W TuTua takiej nie serwuja, ale ze stwierdzeniem. ze dobra Lkawa nie jest sla wypada
si¢ zgodzi¢ oburacz. Choé mozna by dodaé. ze w kawiarni wazny jest rowniez klimat.

Tutu namuniu

Do TuTu nie da sie wej$¢ wprost z ulicy.
Trzeba wpas¢ do teatru, nacisnaé wielka
klamke zielonych zabytkowych drzwi
pod adresem Taczaka 8 (szyld teatru!)
i dopiero tutaj — schodkami po prawe;j
stronie — wejs¢, by usiagé¢. Przy jednym
z okragtych stolikéw, na thonetowskich
krzestach nr 14 lub nr B9 Le Corbusier.
Bywalcy lubig moéwi¢ o kawiarni arty-
styczna, juz chocby dlatego, ze spotkac
tu mozna artystow. Na co dzien s3 to
rzecz jasna tancerki i tancerze Polskiego
Teatru Tanca. A od $wieta, to juz moz-
na natkng¢ sie na choreograféw, rezyse-
réw czy tancerzy z réznych stron $wiata:
a to niemiecka Japonke Yoshiko Waki
z Miinster, a to Jo Stremgrena z Oslo,
a to Rainera Behra z Wuppertalu czy
wesotych Czechéw z kolektywu 420PE-
OPLE z Pragi. A propos, wiedzieliscie,
ze nazwisko Vesely i Veseld to jedno
z dziesieciu najpopularniejszych na-
zwisk w Czechach? A przy okazji festi-
wali — wiadomo - zagranicznych gosci
jest w TuTu duzo wiece;j.

Wystréj kazdej kawiarni jest kwestia gu-
stu, a o gustach tutaj nie piszemy. Jeden

Sa takie elementy garderoby, ktore po prostu si¢ nie starzeja. Mala czarna? Wiadomo.
Dzinsy? OczywiScie. A spédniczka tutu? Ta tiulowa ksi¢zniczka Swiata baletu 1 mody
od dwoch wiekéw podbija serca zaréwno tancerek, jak i ekscentrycznych fashionistek.

Od poczatku stowo tutu wydalo nam sie idealnie czute, by
nazwa¢ nim kameralng teatralng kawiarnie. A przy okazji
i gazete, ktora trzymacie w rekach. Jesli akurat Tu jestescie,
to wla$nie o to nam chodzilo. A jesli jeszcze nie byliscie,
to koniecznie Tam - do TuTu przy Taczaka 8 — wpadnijcie!
A czym wladciwie jest tutu i skad si¢ wzieta?

lkona baletu

Mimo Ze tutu to po prostu spddniczka baletowa, nazwa ta
odnosi si¢ czasem do kompletnego kostiumu baletowego,
bo bywa zespolona z gorsetem (i majtkami). Sama spdd-
niczka zrobiona jest zazwyczaj z tiulu, czyli materialu tak
lekkiego, ze nawet podmuch scenicznego wiatru potrafi
nada¢ mu wtasne zycie. Tradycyjne tutu powstaje z wielu
(zwykle od 10 do 12) warstw tiulu, organzy lub nylonu,
a do jej usztywnienia wykorzystuje si¢ cienkie fiszbiny lub
druciane obrecze. Dawniej w jej konstrukcji uzywano kon-
skiego wlosia, ale dzi$ juz na szczescie nie trzeba poswigcaé
grzywy zadnego nieszczgénika, by osiagnaé ten bajeczny
efekt. Tutu jest zwykle mocno marszczona i osadzona na
dopasowanym gorsecie, a jej gldéwnym zadaniem jest pod-
kreslenie nég i ruchéw tancerki — bo w balecie chodzi o to,
by byto lekko, zwiewnie i nieziemsko efektownie.

Tutu robi réznice

Cho¢ tutu kojarzy sie gtéwnie z klasycznymi baletowymi
kreacjami, wystepuje w wielu wersjach, cho¢ prawda, ze
kanoniczne sg dwie - romantyczna i klasyczna. Tutu ro-
mantyczne jest dlugie, siega tydek lub nawet kostek. To
wersja, w ktorej tancerki wygladaja jak efemeryczne zjawy,
widma, ale réwniez kobiety z nizszych warstw spotecznych.
Idealnie nadaje si¢ rowniez do rél tragicznych heroin, kto-
re bigkajg si¢ po scenie niczym duchy (np. Giselle). Tutu
klasyczne jest natomiast krotsze i sztywniejsze, unosi sie
poziomo jak majestatyczny talerz (czy tez, jesli kto$ woli,
gigantyczna koronkowa beza). Ten typ spddniczki zdobi na
scenie najczeéciej postacie szlachetne, ksigzniczki lub istoty
magiczne. To w tym modelu tanczg stynne baletnice w Je-
ziorze Labedzim czy Dziadku do Orzechéw. Odmiang tutu
klasycznego jest tutu ,,nale$nikowe” czy w ksztalcie talerza
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— jest plaskie, podtrzymywane przez obrecz, z niewielka
iloécig falbanek. Formg pos$rednia jest tutu dzwonkowe,
ktore lekko zwisa, zwykle do potowy uda.

Pokaz mi swoje tutu...

Moze sie wydawag, ze tutu istnieje od zawsze, a jednak jego
pierwsza wersja pojawila si¢ dopiero w XIX wieku. Pio-
nierka byla stynna balerina Marie Taglioni, ktéra w 1832
roku zatanczyta w spodniczce do potowy tydki w spekta-
klu Sylfida. Byla to prawdziwa rewolucja — odsloniecie nog
w tamtych czasach bylo niemal skandaliczne. A tak przy
okazji, Taglioni uwazana jest réwniez za pierwszg baletni-
ce, ktdra tanczyta na pointach. Nazwa tutu po raz pierw-
szy oficjalnie pojawila si¢ w 1881 roku. A skad wlasciwie
sie wziela? Istnieje kilka teorii na ten temat. Jedna z nich
méwi, ze pochodzi ona od francuskiego stowa tulle, czy-
li tiulu - materiatu, z ktérego klasycznie wykonuje sie te
spodniczke. Inna teoria wigze nazwe z francuskim slango-
wym okresleniem cucu (czyt. kuku), oznaczajacym poslad-
ki. W XIX wieku baletnice nosily coraz krétsze spddniczki,
a widzowie z pierwszych rzedow mieli dzigki temu catkiem
niezly widok na te czes¢ ciata. Nazwa tutu miata wiec by¢
zartobliwym odniesieniem do tej sytuacji.

Tutu to ja

Choc¢ tutu to klasyk baletowy, jego wplyw od lat juz wy-
kracza daleko poza deski teatréw. Noszg go drag queens,
pojawia sie w filmach, reklamach i na wybiegach. Carrie
Bradshaw w Seksie w wielkim miescie zrobita z niego modo-
wy manifest, a Madonna udowodnila, Ze mozna je zestawi¢
nawet z cigzkimi butami i rockowym stylem. Wspélcze-
sna moda zawlaszczyla tutu na calego: mamy wersje midi,
mini, covid, a nawet dla... psow.

Tutu to nie tylko spddniczka, ale cala filozofia. To symbol
lekkosci, gracji, a czasem i determinacji, bo przeciez kazda
tancerka wie, ze za tymi warstwami tiulu kryja sie godziny
morderczych prob, zakwaséw i kontuzji. Ale kto by sie tym
przejmowal, kiedy mozna unosi¢ si¢ nad sceng jak praw-
dziwa baletowa wrézka?

(peeper)
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lubi zlocenia (sg), ktos$ inny sztuczne kwiaty (nie ma), ale
dobra kawe (jest) doceni kazdy. Poérdd innych tutaj kaw
Ona: TuTuquito, kawa, ktéra - podobnie jak spédnicz-
ka tutu - sklada sie z kilku warstw. Inspirowana jest kawa
barraquito z Wysp Kanaryjskich, ktdra oryginalnie zawiera
Likier 43. W tutejszej wersji likier jest bezalkoholowy. Aby
mozna bylo podziwia¢ warstwy, podawana jest oczywiscie
w szklance. Co do kawy, to parza ja tutaj w vintageowym
ekspresie marki Faema E61 Legend, po prostu cacko.
Uwage przykuwa nie tylko kawowy ekspress. Wchodzacych
gosci wita witryna, niby z ksigzkami, a jednak - gdy sie
przyjrzec blizej - to raczej albumy niz ksigzki. Wérdd nich
najnowsza perelka: epicka monografia Zywy zapis, wydana
z okazji 50-lecia Teatru; nagrodzona bragzowym medalem
w miedzynarodowym konkursie Best Book Design from all
over the World.

W café Tutu nie mozna niestety/na szcze$cie (niepotrzebne
skregli¢) pali¢, ale - jesli przyszliémy tu na spektakl - to
przed albo po spektaklu, mozna zapali¢ na tzw. zielonym
dziedzincu. / bywalec
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